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Tal com ja us haviem anunciant, el butlleti "KOS" canvia
d’imatge. i, aguest nimero que ara teniu entre les mans &5
I'aftim d’una etapa i el que donara la benvinguda a una
publicacié que, desitgem que sigui un pas endavant en el que fa
referéncia a la comunicacio entre els professionals de la dansa i
per a les persones sensibilitzades en aguest art.

Plens de voluntat i conscients d’algunes errades, abséncies, i
limitacions de I'“antic” KOS, ens enfrontem a un nou periode.
Tot un repte. Perd aixo, ens agrada.

Ens agrada el dinamisme i el cérrer trepidant que es produeix
quan volem guanyar temps al temps.

Ens agrada el vertigen de veure com se’ns escapen els dies i de
com arriba el dia X, data termini en qué hem d’entregar el
material escrit i fotografic destinat al proper exemplar.

I, el gue més ens agrada és veure com algid de vosaltres
coldabora amb KOS aportant algun escrit o traduccio.

Hi ha molt per a dir. i el cos és un magnific mitja d’expressio,
perd no n'és I'inic. També existeix un llapis i un paper per a
deixar constancia d’allé que sentiu i penseu,

Si. hi ha moltes coses de KOS que ens son gratificants, pero el
qgue més ens estimularia seria el de poder comptar amb la
coldaboracio d’alguns de vosaltres i poder formar un grup de
gent que utilitzés KOS com un altre mitja d'expressio i
comunicacio.

Des d agui rebeu la nostra invitacia.

Creiem que plegats, podem fer quelcom perqué el 92 sigui un

any diferent.
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erase
una ve=z

Me gustaria contar algunas ideas sobre pedagogia
de la danza, pero de un modo que hiciese
encantar al lector, estimuléndolo a buscar la
siguiente linea, con ese entusiasmo fresco y
sencillo que uno siente cuando alguien nos
cuenta una fibula. Pero lo “simple”, no por
simple es fécil, y por eso mi escrito puede que
resulte una fibula desencantada, sin ese inicio
familiar de “érase una vez..."”, pero intentaré
mantener el espiritu de potenciar al niio.

El nifio deberia ser ligero, agil, con buena fluidez
en movimiento..., realmente atractivo en accién,
pero la realidad es que ya a los cinco afios, edad
en que inicia la escuela, se observa que alguno de
ellos necesitan ayuda en habilidades fisicas. Por
ejemplo “estar de pie” es una de las tareas mas
fatigosas de nuestras actividades diarias y parece
ser, segin un estudio realizado en diferentes
escuelas anglosajonas, un 88 % de los nifios no
saben estar de pie.

En los primeros afios de vida, el nifio se encuentra
super-influenciado por su entorno, los adultos,
del que aprende que existe la posibilidad de
ponerse de pie, sentarse, caminar... Pero por falta
de experiencia, sin idea alguna de cémo hacer
esas cosas, al nifo sélo le cabe la posibilidad de
imitar a los adultos, eligiendo un modo de hacer
algo, sintiéndose satisfecho; asi el “modo”
elegido para hacer una accién vendrs realizado
repetitivamente y éste vendré registrado en su
cerebro como un hébito. Considerando que es en
la infancia donde se forman gran parte de los
hébitos de movimiento, el nifio, por puro azar,
tendrd buenos hébitos de sus eleciones acertadas,
pero si le eleccién no ha sido correcta, y la accién
sigue siendo hecha sin correccién alguna por
parte del adulto, serd entonces cuando los malos
habitos adquiridos pueden llegar a afectar a su
futuro.

Con este equipaje el nifio llega a su primera aula
de danza y de nuevo ante lo desconocido adopta
el método de imitar bajo ley de azar para poder
seguir adelante. Pero con todo este conocimiento
es aqui donde surge la necesidad de una
innovacién educativa de la danza, dando énfasis
en la importancia de la postura corporal como
base para una buena coordinacidn. Y debe ser asi,
pues desafortunadamente pocos son los que
gozan de una buena postura corporal natural, y
como es sabido ésta no es un factor hereditario.

Hasta ahora el gran obsticulo que ha impedido
dar paso a esta innovacién pedagégica ha sido el
“desconocimiento”. Los educadores, 60% de la
fuente de imitacién del nifio, son los primeros en
no poder reconocer sus propios malos habitos.
Después la focalizacidén de una ensefianza a
conseguir "resultados” del alumno, olvidando la
atencién que el cuerpo requiere para que éste
actde de un modo eficiente. Y la falta de
concepto global del alumno a la hora de realizar
programas de ejercicios educativos, hasta ahora
exclusivamente especializados en hacer
desarrollar grupos de miisculos sin considerar que
éstos, de por si, no pueden procurar una mejor
coordinacién en movimiento; y es maés, en
algunos casos pueden llegar a comprometer.

Las escuelas profesionales de danza precisan de
una pedagogia de ensefianza actualizada, abierta a
experimentar la utilizacién de los conocimientos
que otras disciplinas pueden ofrecerle. Pero lo
mis inmediato, es la necesidad de cambiar el
modo como inicia la danza su aprendizaje,
pensando en ese nifio que entrard por primera vez
en el aula y al que hay que potenciar ante todo
como ser humano.

Lo primero que se deberia pensar es evitar crear
un programa de ensefianza en el que el primer
ano significase el final de los procesos creativos ¥
sobre esta base iniciarse el estudio del dominio
del cuerpo.

Para ello sera necesario que el nifio descubra los
mecanismos basicos del cuerpo, a través de
simples conocimientos en anatomia practicado en
un trabajo dirigido por el profesor cuya
observacién podrd ayudar de un modo individual
a cada caso. De este modo el nifio serd més
consciente del funcionamiento de su cuerpo y asi
aprenderd a saber “ahorrar” energia minimizando
todas las acciones innecesarias y saber dirigir las
itiles de un modo més correcto.

No podré olvidarse el trabajo de la “relajacitn
muscular” como mecanismo natural dado al
organismo, previniendo consecuencias que trae
consigo un estado prolongado de tensién
muscular en el cuerpo, como la alteracién de Ia
circulacién sanguinea y la respiracién. Aun siendo
un aprendizaje que requiere tiempo, el nifio debe
aprender a relajar su tensién y volver a un estado
en el que los misculos consiguen su
alargamiento. Y éste es necesario para mantener
una adecuada postura global, incluso en
movimiento, estableciendo un correcto equilibrio
entre las varias partes del cuerpo.

La otra nota innovadora de este nuevo enfoque
pedagbgico, es el reconocimiento de la
importancia que los mecanismos
neuromusculares pueden aportar al proceso de
aprendizaje.
Pensamiento y cuerpo estdn integrados en toda
actividad diaria de movimiento, y éste viene
coordinado a través del sistema interactivo entre
la neurona, misculo y sistema esquelético.
Los hébitos de postura y movimiento corporal
creados desde la infancia estéin permanentemente
establecidos, archivados en el cerebro, como
mecanismos neuromusculares automaticos,
dependiendo de éstos el modo de equilibrio
corporal; asi, basta el pensamiento de cualquier
accién para activar los misculos que
habitualmente realizan una accién (héabito).
Bajo esta perspectiva preventiva de trabajo, el
alumno ganara experiencia sensorial, serd més
consciente de sus hébitos, percibiendo
muscularmente més; y esto serd fundamental
para hacer pricticamente posible el cambio de un
hébito, pues sélo a través del pensamiento podran
ser creados nuevos mecanismos neuromusculares
para conseguir movimientos més correctos.
En muchos de nosotros este “sentido”, esta
contaminado y mantenemos malas posturas
sintiéndonos bien en ellas. El espejo, elemento
familiar en las aulas de danza, serd de suma
utilidad para que el alumno se controle en las
nuevas experiencias de trabajo sensorial. A veces
cuando es detectado en un alumno un posible
fallo de uso, su propia observacién puede ser la
mas valiosa auto-correccién. Un ejemplo es
David, de B aiios de edad, en la clase de danza fue
corregida su verticalidad tendenciosa a ir hacia
adelante, y viendo en el espejo su perfecta
verticalidad gritaba, "Oh, Sefiorita siento que me
voy a caer hacia atras”,
La importancia de este sentido es que no sélo
hard consciente al alumno de su accién muscular,
peso y posicidon sino que facilitard un mejor
equilibrio, haciendo mejorar la cualidad y
efectividad global del movimiento.
De ahi la necesidad de una revisién pedagégica en
danza, incorporando nuevas perspectivas en su
aprendizaje para asi crear en el alumno la base
que precisa, para més tarde poder iniciar su
estudio en las diferentes técnicas de danza, pero
nunca antes.
Pero hasta aqui hoy llega el cuento, dejando
espacio abierto a la reflexién del lector y en sus
manos el “colorin colorado” para cuando haya
acabado.

Silvia Huertas



Publicado en el “Dance
Magazine” en julio de 1966.
“The Vision of Modern
Dance”, Jean Morrison
Brown. Princeton Book
Company.

Anna Sokolow, hija de
emigrantes judio-polacos
nacié en Nuweva York en
1975. A los quince aiios dejé
su casa para bailar en la
compania de Martha Graham.,
con la que bailo hasta 1938,
Durante este periodo presentd
trabajos independientes. A
partir de 1940 fundd la
comparniia “The Blue Dove™
{La paloma azul)
distribuyendo su tiempo entre
Meéxico y Nueva York.
Regresc a Nueva York en los
afnos 50 pero pronto parte a
Israel y trabaja con el grupo
Yemenita In-Bal.

En 1962 funda la companiia
de Teatro Lirico de Nueva
York. Actualmente sigue
activa como coredgrafa y
profesora independiente.

ANNA SOKOLOW

Odio las academias. Odio las
ideas fifas sobre lo que algo
debe de ser, 0 como debe
hacerse. No me gusta
imponer reglas, ya que la
persona, el artista debe hacer
lo que siente gue es correcto,
fo gque & -como individuo-
siente gue debe hacer. Si
establecemos una academia,
no puede haber futuro para la
danza moderna. Un arte debe
estar continuamente
cambiando, no puede tener
reglas fijas.
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JE ANNA SOKOLOW

ma con la danza
ahora es que estd
fo ser respetable. Los
es de la danza
fueron rebeldes; sus
=s burgueses. La
bn joven estd
fo ansiosa por
tiene prisa en ser
. Para el arte, esto
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uerza reside en
afta de tradicion. Hay
firman que el gran
e produjo al final de
veinte, y que ahora
nento para la danza
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Esto es
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ria construir sobre
cign. Sin cambio no
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profesor no ensefia reglas;
estimula. Le ensefia a los
estudiantes lo que sabe y les
inspira a irse y hacer otras
Ccosas.

Aprender reglas no puede
producir un artista. {Qué es
un artista? ¢Cudl es la
naturaleza del proceso
creativo?

Estas son cosas gque no
podemos saber; no pueden
explicarse. El profesor
creativo abre puertas para que
sus alumnos vean lo que es la
vida, lo que son. Tienen que
partir de alli. Es més fécil y
rdpido ensefiar con reglas,
pero al final no es bueno.
Para aprender a coreografiar,
tienes gue sumergirte y echar
a pensar por un tiempo. La
mayoria piensan que tienes
que "arreglar una danza, que
tienes que hacerla bonita”,
¢No es mejor tener una vida
desordenada, pero tener vida?
La Danza Moderna es una
bidsqueda individual, para una
expresion individual de la
vida.

La nueva generacién no se ha
enfrentado a si misma. No
saben fo gue guieren decir. La
mayoria de sus coreografias
son vagas. No vienen
organicamente de la persona.
No es posible porque el
coredgrafo no sabe quién es y
lo que siente. Asi que trata de
encubrirlo déndole a sus
piezas titulos ingeniosos,
siendo intelectual. La danza
no es intelectual. Se trata de
emaociones profundas.

Una coreografia siempre
refleja el cardcter de su

creador. Vemos en el trabajo
de una persona lo gue pide a
la vida y al arte. Algunos sdlo
quieren entretenerse y nos
ofrecen entretenimientos.
Otros ven la vida como una
fuerza misteriosa y tremenda
v esto se reflefa en su trabajo.
Desde lvego hay momentos
en gue nos apetece
entretenernos. En la vida no
hay tan sdlo emociones
profundas. El arte debe
reconocer todas nuestras
necesidades. Yo no creo en
las torres de marfil.

El artista debe pertenecer a
su sociedad, pero sin el
sentimiento de que tiene gue
amoldarse a ella. Debe sentir
que hay un sitio para él en la
sociedad, un lugar para lo que
é/ es. Debe ver la vida
plenamente. y entonces decir
lo gque siente al respecto. ¥
entonces., creen gue
pertenece a su sociedad. &/
puede cambiaria,
enfrentdndola a sentimientos
frescos, ideas frescas.

Lo importante que el arte que
estd siendo creado ahora esté
relacionado con ahora, con
nuestro tiempo. El artista
debe ser influenciado por su
tiempo. condicionado por la
vida que le rodea. Si esto no
pasa, su punto de vista estd
limitado por el pasado y
regresa en lugar de avanzar.
Si él recoge de la vida,
siempre cambiante que le
rodea, su trabajo siempre serd
fresco y nuevo. El arte debe
ser un comentario y un reflejo
de la vida contempordnea.
Sin embargo la gente tiene
miedo de usar la vida,
sintiendo que el arte debe ser
algo aparte, aislado de la
realidad. Yo tuve una vez una
estudiante de lsrael gue habia

estado en un campo de
concentracion alemdn. Nunca
fo hubiera imaginado viendo
“Shéne Tinze” (Bonita
danza) Nevada por la brisa
que compuso, para mi. No
valia nada. Le pregumnté:
dPorqué no usas tus
experiencias?

Y entonces cred una
composicidn magnifica,
poderosa, en base a la
realidad que ella conocia.
Cualquiera, sin embargo.
puede tener una buena idea
para una danza. En si mismo,
esto no es suficiente; ambas
cosas son impaortantes -lo que
sientes- y como lo expresas.
Primero el coredgrafo ve sus
ideas en términos de
movimientos. asi como el
pintor ve los suyos en
términos de color, linea,
masa. Esto puede suceder
espontineamente. Los
maovimientos no son
provecados intelectualmente,
sino que son evocados por
medio de imigenes emotivas.
El dnico proceso intelectual
es aquél que pone estos
movimientos concebidos
espontdneamente en una
forma que funciona como un
todo.

Un sentido de la forma, un
concepto de construccidn,
pueden aprenderse. Pero no
hay reglas. {Cdmo, entonces?
Pues observar las formas. las
estructuras alrededor tuyo.
Mira la forma de una caja o
de una botella; observa las
lineas de una mesa. Es mids
facil localizar la forma hoy en
dia que en la época barroca,
cuando las formas estaban
cubiertas con adornos. A mi
no me gusta el disefio
elaborado, me gusta la
estructura desnuda. En teatro,
yo soy anti-decorado y anti-
vestuario.

El progreso en el arte viene a
través de la bisqueda de
formas nuevas. Los artistas
que mis admiro son aquellos
que se han atrevido a romper
con las formas tradicionales
-artistas como Joyce,
Picasso. Balanchine.

La forma pura no es fria, ya
que es una abstraccion de la
realidad, su fuente es la vida
misma. La forma por la forma
es aburrido, artificial,
intelectual. La forma
verdadera llega por la
reduccidn de la realidad a su
forma esencial, como lo hizo
Cezanne con la manzana. En
las manos de un artista, fa
forma es emocional,
excitante. No tiene la
sensacion de gue todo lo que
esta ahi tfene su razén de ser,
tal cual es. No hay nada
superficial, porque el artista,
ha desnudado su obra a los
minimos esenciales, y un
espectador responde
emocionalmente a esta
pureza, esta inevitabilidad de
la forma; a la belleza en
pocas palabras.

ANNA SOKOLOW, 1966
TRADUCCION: GILBERTO
RUIZ-LANG 1991



Les situacions sobre els grups de treballs sé6n les seglients:

Xarxa de Teatres
Brigitte Harroche, Laura Mas i Rosli Ayuso, després de mantenir una

entrevista amb Bienve Moya, ens han passat el segilient informe: ( - )

A part, el 18 de desembre tindra lloc una entrevista al Departament de
Cultura de la Generalitat de Catalunya, on es reuniran uns 10 & 12
programadors de teatres de la Xaxa, responsables de la Generalitat i
representants de |I"Associacié de Ballarins i Corebdgrafs de Catalunya.

Ensenyament

Aquest grup ha mantingut una série de reunions i s'esta gestionant
que l'Institut del Teatre de Barcelona organitzi un debat obert per a
professionals i pedagogs de la dansa sobre la LOGSE i la situacid de
I'Institut en el pla futur d'ensenyament.

Corebdgrafs

Quasi una vintena de coredgrafs han lliurat una "autoreflexié”™ sobre
la seva actual situacid, i quines sén les necessitats més prioritaries.
Montse Colomé, Angels Margarit i Maria Mufoz han recopilat les dades
amb aquestes organitzaran un grups segons infraestructura i necessitats
de cada grup de dansa o coredgraf.
D'aquestes "autoreflexions” en sortird un informe que servira per
conéixer millor quines sén i cap a on s’han d’adrecar les reivindicacions.
L'informe també es podra fer servir com a eina de treball per a facilitar
informacidé a les institucions, mitjans de comunicacié etc...

Temes socials i fiscals

Aquest grup ha mantingut una entrevista amb Juan Fco. Marco,
director de I'INAEM del Ministeri de Cultura, on s’arriba a les segiients
conclusions:
—~Un professional del tema ha de fer un escrit a la Direcciéd General de
Tributs perqué aquesta constati I'lVA que han d'aplicar els ballarins i
coreografs. Un cop es tingui aquest escrit (ja s"esta tramitant), el grup es
posara de nou en contacte amb J.F. Marco per estudiar la situacid.
—~Referent a altres temes fiscals i legals com atur, jubilacié, IRPF, etc...
J.F. Marco ens manifesta la voluntat de fer un estudi d'aguests temes
en 5 paisos de la Comunitat Europea. A partir d’aqui el Ministeri de
Cultura podria extreure un model idoni per als professionals d’Espanva i
redactar un projecte per a presentar-lo al Govern. Prévia presentacio
d'un pressupost, J.F. Marco es va comprometre que el Ministeri pagaria
una part o I'import total de I'esmentat projecte.
El grup de treball tambeé esta investigant qui és el responsable
d'Espanya a Brusselles, on s'esta debatint sobre quin sera I'lVA que
s'aplicara a gestions cultu?alg. a partir de 1983.

(@)

" Resumen de la entrevista con

el zefdor Bienve Moya,

coordinador de la xarxa doe

teatres de Catalunya.

® Planfeamos osia antrovisia

desde 2 punios:

1 - REPASO DEL PANORANMA
ACTUAL

2 - POSIBLES PROPUESTAS DE
BIENVE PARA REAVIVAR
ESTE PANORANMA.

= 1
Aclaracidn de concaeptos
generales por parte oe Brenve.!
La X. no existe realmente como
tal, Funciona por pura voluntad
de sus coordinadores. La X. no
eafd “dizenada” para favoracer
la promocion de la Danza,. en
concreto. Esto es el cometido de
ofro departamento, por
consecuancia, no prdamos co,
que la X no pueda hacer por si
misma. Para la promocion real
de lo danza, ya sabhemos a
dande hay que dirigirse.
La X. no es un grupo sindical. La
wrfca obligacidn gque tiene es
hacia el pilbiiico v los artistas de
su propio ayuntamiento, No
confundir pues, las dreas de
influencia socio-politicas. Y. por
witimo, ef ayuntamiento
programa en funcidn de los
gqustos oe su publico, v en este
pais el gusto general no estd
atraido por la danra
Ezste ano, kay 10 o 12 teatros
fgue se pueden gueaedar sin
subvencion, porgue les falta
programar un especticulo de
danzs; asi que 5i fags avtoridades
estary farn (nteres ofas an o
danza, ¢por qué hay este
probfema tan grave de
promaocian y eduvcacion? ¢ Por
qué af Liceo no iene su famaoaso
cuarpo de bhaile?
Alguna cosa pasard, cuando
wlicfas de
sancign tan drasticas.
. 2
F".rapuu:;;.‘i:; aplicalyles gue
facilitarian la oifusicn v
programacion de la danza;
~Infraestructura; (Las cias
debern intentar amoldarse a lo
gue haya)l
La fux v of sonido no deben ser
wry profblema para ef teatro.
Bienve apunta gue en los
tempos de Sabine, fa
Genaralitat pagaba ef exceso oe
fas companias gue fo
e sitaban. v af sistema
funciond durante wun tiempo.
Hacer una oferta del estifo.
—El dosziar y el programador:
Sdlo hay 6 ¢ 7 programadores
profesionales en toda fa Xarxa.
Segan Bienve, la presentacion
de wuna compania a traves del
dossier no e effcaz, yva gue la
gran mayoria de los
programadores no puedan
irrterpratar bien fos
falta de datos bisicos a nivel de
cultura artistica en danza
espacialmente. Nos hallamos
ante &l problema lantas veces
debatido de la formacicn
prr;rfe-sion al y especifica del
programador. En reswmen, fa
“"wventa con maleta” seria la
)= y.c.lrﬂnn'ﬂ de vernta o wun
especticulo. (Desplazarse uno

mismo, o enviar a algun amigo

bondadoso gque te haga de
representante, y qus tergra
mucha paciencia.)

=T. V. locales:

Casi todos estos municipios
trenan emis e talewvision
focal. Les falta material Ex muy
probable gque anviando wideos
corfos de coreografias, los
PESEn.

Este serfa un medio de
promocian oe los especticulos y
sanzibilizacion del piblico,
bastante effcaz, aunguae no al
abasio de las pegquenas
EOMTparnias,

—Profesionalidad de los
espactaculo:

Ex a veces discutible, v algunos
finas de curso gue se han
intentado vender como
espectaculos acabados, todavia
son recordados,

—Canvocatoria con Blogue de
oferta,

Bienve ins il pue asta oferta
tiene gue salir simulftdneamaento
can la convocatoria de fa
rtemporada,

Swbvencidn de las expectativas
e audicion (numero de
entradas vendidas)

Propuesta oe un programa
piloto, que garantizar i
Bienve actuaciones durante una
femporads

* Rebaja del cachet por parte de
fas compariias fque no pase oe
200.000 ptas.).

» Negoeracidn de la taxa de
entradas vendidas con
Generalitat af 90 %4,

Caloculo aproximativo oo
ganancia para una actuacidn,
can wun minimo de TO0 personas
= F60.000 pia

(En tal caso, observamos gue
lfas companias medianamente
estructirradas quedarian
axcluidas de este circuito. )
—~Difusidn aplicada a la zona:
Ezcuelas de danza existentes an
estos municipios, algunas oe
aflas con mas de 200 alumnas.
En los tealros no v i oo
estas alumpas ni a sus
profesores.

—-Sponsoring:

El presupuesto municipal

muy bajo (v mejor no hacer fa
camparacion con ef extranjero).
Ef sponsoring podria, en efecto,
Megar a ser una gran ayuda,
cuando salga fa fey
Actualmente la avuda que

so recibe de las empresas
privadas e afradedor de

fas 100.000 ptas

En conclusion:

El desinterés por la danza por
parte de las autoridades ¢s un
hacho real y flagrante, Esto
agudiza ¢l problema de la falta
de preparacion de los
programadores, su desinterdés
personal por la danza
[recordemos que ellos quieren
rentabilidad social, ¥ los
espectaculos de danza no
suelen llanar al teatro...) v el
problema de educacion de un
publico potencial. Bieanwve
sugiere una reflexion comun de
todos los profesionales y una
oferta posible, gque &l analizara
ya que es5td dispuesto a seguir
interviniendo en e santido.




Després d’haver mantingut uns mesos de relacid turbulenta amb Ibéria, degut al seu
nefast servei de Pont Aeri, i fent cas a unes promeses de millora que van fer pabliques
els responsables de 'empresa d’aviacid, a finals de setembre, vaig decidir que era el
moment oportd d'intentar una reconciliacié amb el Pont Aeri BCN/MAD/BCN.
He de confessar que, amb el meu bitllet ja a la ma, encara em sentia plena de dubtes en-
vers I'eficicia promesa. Perd, aquest cop, el servei funciona. Sense haver de fer cap
mena de reclamacid, sense haver d"escridassar ningii i sense cap retard, s"enlaira I'avid
que em duia a Madrid a participar com a membre del Jurat del “Certamen Coreogréfi-
co” que anualment organitza “Paso a 2".
Després de visionar uns quaranta videos de dansa, disset coreografies van ser seleccio-
nades per a entrar en cOncurs.
Al llarg de tres sessions a la Sala Olimpica els joves coredgrafs van presentar en directe
les seves obres novelles, i a mesura que anaven passant les jornades i s"apropava la nit
de fer-se pibliques les obres que serien les finalistes, I'especulacid creixia en el teatre
del barri de Lavapiés. Era gratificant veure com el teatre s’omplia de gom a gom amb
persones gue no tan sols pertanyien al mén de la dansa o eren amics i parents dels parti-
cipants, sind també per gent que sentia un interds "desinteressat” cap a aquest art.
Sé moltbé que les comparacions sén odioses, perd no vaig poder evitar de comparar-ho
amb I'aire massa “casolad” que pren el concurs coreografic de Barcelona que organitza
la Generalitat de Catalunya conjuntament amb la Diputacié de la ciutat.
I quan dic “casold™ no ho dic tan sols quanta I'interés i espectacit que es crea al voltant
del concurs, sind també quant a la formacié d’un jurat que a Barcelona esta integrat per
alguna gent excesivament propera a molts participants. Per contra, Madrid va formar
un jurat més equanimei objectiu, perd que no es va poder lliurar de ser criticat per la pre-
séncia majoritaria de personalitats estrangeres.
Entre nosaltres, és a dir, Lea Anderson del Regne Unit; Guy Darmet de Franca; Bebe Mi-
ller d'USA; Pep Llopis d’Espanya i una servidora, érem uns perfectes desconegutsi haig
de confessar que em sorprengué i agrada la manera com es desenvoluparen les nostres
sessions da valoracid. En els descansos de les representacions i al final de cada funcié
érem “tancats” en una petita habitacié, on intercanviivem opinions. Perd la reclusié
miés “espartana” va arribar en I'ahti- ma de les “tancades”, és a dir quan
cada un de nosaltres havia de decidir els guanyadors, perqué
ens varem prohibir parlar per evitar possibles influancies.
Previ un sisterma de puntua- cid, la suma dels punts do-
naran com guanyadors a: 0 Tercer Premi, dotat amb
300.000,- ptes. va ser per I'obra de Mar Gémez de Bar-
celona, “Alalarga algo hard”. e ~ Segon Premi, dotat amb
400.000,- ptes. es va ator- , gar a l'obra de Thome Araujo
de Malaga, “Al Sur..Ozu". Primer Prami dotat amb
600.000,- ptes. per “Fuego Quieto” de Debora Greenfiend,
que també va rebre una ajuda espe- cial de 500.000,- ptes. a la produccié
coreografica que haurd de presentar, fora de concurs, en I'edicié del proper Certamen.
A més a més d'aquests premis existeix la convocatdria de tres beques. José M.* Luque
guanya la beca destinada a un coredgraf per anar a I’ American Dance Festival. Olga Ca-
lieja obtingué una beca per anar a estudiar a I'escola Mercé Cunningham, de Nova York,
més 500.000,- ptes., i, Juan Gragera guanya una beca per estudiar a Nikolais Louis Dan-
ce Lab., també de Nova York, més 500.000,- ptes.
Després d'una reflexié he arribat a la conclusié que, per als guanyadors, el “Certé-
men Coreogrifico de Madrid” és més conseqiient i beneficiés que el Premi Moragas de
Barcelona, perqué paraklelament a la dotacié d'uns diners existeix una idea més
amplia, que va des de I'ajuda econdmica que es concedeix als guanyadors del Primer
Premi per una nova produccid, fins a contribuir a la formacié de ballarins i coredgrafsa
I'estranger.
De tots aquells dies que dura el Certamen en vaig treure, perd, una conclusié: la inco-
municacié que existeix entre els professionals de la dansa de qualsevol indret de la
peninsula.
<A quanta gent li és familiar el nom i el treball de Deborah Greenfield, o el de Thomé
Araujo, o el d’Angel Luis Fuentes, o el de Rafael Pardillo, o el de Blanca Gutiérrez,
o el de...?
Lallista és llarga, i tots ells s6n persones, artistes, que integren el mén de ladansa d’avui
en dia i que per a la majoria sén uns perfectes desconeguts. Trista realitat.
I penids també és que les coreografies guanyadores de Madrid no es puguin veure a
Barcelona, i, viceversa. | més pends és encara haver d’escoltar la pregunta: qué passaa
Barcelona?, per qué els grups catalans actuen a Madrid, i per als grups de dansa de la
resta d'Espanya Barcelona és una placa impenetrable?, de boca de M." José Ribot;
d'Eduardo Ruiz de “10 10 Danza”; de Carmen Senra; de Gracel Meneu de Vianants
Dansa, de... La resposta és facil dimaginar: Catalunya no obre espais per a la dansa, si-
né que en tanca; Catalunya no compta amb una politica de dansa, sind que els actes que
es fan s6n com els focs d'artifici; a Catalunya el pressupost per a la dansa es congela,
aixd si hi ha la sort que no es redueixi; Catalunya ha esborrat d'un trac el cicle de “Dansa
a Teatre Obert”; a Catalunya sempre hem de tornar a comengar...

Montse G." Otzet

El "Balfet de Zaragoza” hain-
clos en el seu repertori la sego-
na part de 'obra, “Castor i Po-
fux” de Juan Carlos Garcia, co-
réograf i director de Landnima
Imperial, grup de dansa que
estrena la versié original que
ara ha estat remodelada.

“Ambigi” és el nom d'una
videorevista de teatre que re-
centment ha sortit al mercat.
BeNeCé Produccions, els res-
ponsables de I'edicié, donen
set raons per a subscriure-s"hi:
Estar al dia de les novetats tea-
trals a programar. Facilitat per
aconéixer els treballs de lama-
joria de grups del pais. Fer un
seguiment de les actuacions
de les companyies. Veure com
treballen els actors en els que
estava pensant per al seu es-
pectacle. Descobrir el bon tre-
ball d'un director d'escena que
no coneixia. Tenirunavideote-
ca amb imatges del teatre dels
noranta a Espanya. Tenir la in-
formacid necessaria peracon-
tactar amb una companyia.
"Ambigd” és una videorevista
trimestral de noranta minuts
de duracié amb informacié
dels muntatges teatrals més
interessants del moment.
Clips de nou minuts que resu-
meixen les obres de les com-
panyies de teatre/dansa del
pais. | “"De bolos”, laseccid de-
dicada a la informacio puntual
sobre les actuacions de les di-
ferents companyies.

“Ambigu” es pot adquirir a lli-
breries especialitzades, tea-
tres, festivals i escoles de tea-
tre al preu de 4.000, - ptes. més
IVA.

L'Apuntador tornaa TVE|, la
produccié de TVE-Catalunya
amb la collaboracié de la So-
cietat General d'Autors d’Es-
panya i I'Area de Cultura de la
Diputacié de Barcelona, 5'e-
met de dimarts a divendres, a
les 13,55 h., i els dissabtes, a
les 14,25 h., a TVE-1 Catalu-
nya.

L'Apuntador és un programa
que diariament ofereix una in-
formacid amb imatges inédita
sobre la produccid artistica a
Catalunya en els ambits de
I'escena i de la misica. També
proposa una agenda de l'es-
pectacle a Catalunya amb tot
allé que puja als escenaris el
mateix dia de I'emissid.

L' Apuntador és un espai multi-
média amb resso sota el ma-
teix encapcalament a RNE-Ra-
dio-4 (de dilluns a divendres a
les 9,05 h. i dissabtes i diu-
mengesales 10,15 h.)i es pre-
senta també amb format paper
per mitja de la xarxa de distri-
bucié de I'Agéncia EFE.

Per aquest motiu, feu arribar a
L'Apuntador el dia i lloc de les
vostres actuacions de dansa
adrecant-vos al Centre d'Estu-
dis i Recursos Culturals
(CERC), ¢/ Montalegre, 7, de
Barcelona. Telf. 301 00 66 i
301 01 74.




L'Ajuntament de Barcelona

a través d’/WAE ofereix una sé-

rie de cursos destinats a la for-

macid cultural i social i han es-
tat dividits de la segiient ma-
nera:

1) Cursos per a la formacio ba-

sica i técnica dels voluntaris i

les organitzacions no lucrati-

ves culturals i socials.

2) Cursos per a la formacio es-

pecialitzada dels professionals

culturals i socials a Barcelona.

3) Cursos i activitats de forma-

cid _per al debat, la innovacid i

la collaboracié cultural i so-

cial.

Pel seu interés, en destaguem

uns quants que tindran lloc al

llarg de I'any 92.

» INVENCIO | DISSENY
DE PROJECTES.

El projecte com un toti el pro-
jecte en les seves seqiiéncies.
Els projectes per encarrec. Els
projectes propis. Sistemes
d’organitzacid i presentacid de
projectes. Els suports mate-
rials: 'escrit, el grafic i I'audio-
visual. Del naixement d'una
idea a la configuracié d'un pro-
jecte.

* COM OBTENIR FINANCAMENT
PER A UN PROJECTE
SOCIOCULTURAL.

La produccio d'un projecte: fi-

nancament de la infraestruc-

tura, els recursos materials i

humansi els programes d’acti-

vitat. Recerca de recursos.

Subvencions. Linies per de-

senvolupar la venda de serveis

propis.

CREATIVITAT PERSONAL |

CREATIVITAT EN ELS PROJEC-

TES | ELS EQUIPANMENTS.

Com es potencia la creativitat

personal. La creativitat en un

projecte, equipament 0 asso-
ciacid: la creativitat aplicada.

Creativitat i gestid.

Informacid i matricula: Carrer

de la Ciutat, 11 pral. Barcelo-

na. Telf. 315 45 51.

El Ministeri de Cultura ha
atorgat la Medalla de Plata en
la modalitat de Dansa a Emma
Maleras.

MNascuda a Ripollet, Barcelona,
Emma Maleras ha dedicat la
seva vida a la dansa espanyola
i a la interpretacio i investiga-
cid de les castanyoles com a
instrument musical.

Emma Maleras estudia classic
amb Joan Magrinyaidansaes-
panyola amb el mestre Coro-
nas ampliant la seva formacio
amb els professors, “Estam-
pio”, la “Quica”, i els germans
Luisa, Concha i Angel Pericet,
d'Escola Bolera.

En 1942 dona el seu primer re-
cital de dansa al Palau de la
Miusica de Barcelona i a partir
d’aqui inicia una série d'actua-
cions tant per Espanya com
per Europa.

L'Associacié de Ballarins i Co-
rebgrafs Professionals de Ca-
talunya estd subvencionada
poer la Genaralitat de Catalu-

nya, Ajuntament de Barcelona
i Ministari de Cultura.

Actuacions grups

Llibres

AVELINA ARGLIELLES, GRUP
DE DANSA CONTEMPORANIA
* “Ahora me toca bailar con la
miis fea™

3 desembre. El Arca. Barcelo-
na.

14 desembre. Auditori de La
Caixa. Granollers.

BALANZA DANZA

* "Columpio,,

14-15 desembre. Sala Ofimpia.
Madrid.

BALLET DE TERRASSA. Clas-
sic Espanyol

s “Spite espanyola”. “Quinte-
to”. “Jinete de Negra Capa”.
15 desembre. Auditori. Caste-
Nar del Vallés.

ClA. GELABERT-AZZ0PARDI
Gener. Accib a la Fundacid Mi-
rd de Barcelona.

Febrer. Sevilla. “Solos”. “El
sueno de Artemis”. 5 actua-
cions. Dates a confirmar.
Bifbae. "El Sueno de Artemis™.
2 actuacions. Dates a confir-
mar.

“THE WHITE-OAK

DANCE PROJECT: 1290-1991
AMERICAN TOUR:»

* BARYSHNIKOV
PRODUCTIONS

35 E 12 Str. New York N.Y.
10003 - 1991 - 106 P. 20S

Es un llibre de fotografies en
Blanc § negre d"Annie Lubovitz
amb wuna intreduccio d’lvan
Acocella, on podeu veure les
imatges d’un projecte de Mik-
lail Baryshnikov i Mark Morris,
on reuneixen set ballarins de
companyies ben diferents, per
fer una gira pels EUA amb co-
reografies de Mark Marris.

Els ballarins san escollits perla
seva personalitat, i per I'inte-
ressant gque pugui moure fa ba-
rreja amb gent de dinamigues i
gualitats tant diferents.

Anuncl

Coordinacid:
ELISA HUERTAS
MONTSE G*". OTZET

Columpio

ELISENDA MUNDZ
27 desembre. Diversos tre-
balls. Naw-18. Girona.

NATS NUS

* “Mewton”

2a. quinzena de febrer (dates a
confirrmar]. Salamanca.

ROSELAND MUSICAL

70 al 12 desembre. Oviedo.
“Flit Flit".

27 desembre. Pamplona. "Flit
Flit™.

72 gener. Argentona. “Flit
Flit™.

18 gener. Samt Cugat. “Flit
Flit™.

27 gener. Sant Feliv de Gui-
-xols. "Flit Flit".

13-14 febrer. Mataro. “Blau
Mari™.

MUDANCES
* “Atzavara™
27-28 febrer. Gent [Bélgica).

“THE ART OF MAKING
DANCES"”
Doris Humphrey

Per altim un ibre potser ja
maft conegut pera tothom perd
que va bé de rellegir de tant en
tant, on ens explica les coses
meésxs basiques per fer una dansa
segons la seva experiéncia. En
rellegir-lo cal pensar en la data
N qQue V2 SEr escrit.

“JAZZ CREOPATRA"
Josephine Baker y su tiempo
Phyllis Rose

& Editarial Tusquets

Phyllis Rose biografa i comen-
tarista Iiteraria ens explica la
histéria d’agquesta ballarina i
camtant. nascuda a Saint-Louis
que és va fer famosa al Paris
dels anys 20.

Va treballar per la resisténcia
francesa durarmt fa segona gue-
rra mundial, gran defensora de
la igualtat racial a dins i fora
dels Estats Units. Fou mare
adoptiva de 12 nens.

" La companyia
d'‘Empar Rosselld i Quentin
Clemence necessita manager
per a Espanya i l'estranger.
Interessats trucar al teléfon:
93/835 71 45.

Via Laietana, 52
Pral. 12

08003 Barcelona
Tel. 26B24 73
Fax. 268 06 80




