Bea T a0y - Tarmr



EDITORIAL

urant aquest mes e3 compleiy un any de funcionament de | Espai de Misica
| Dansa de |a Genesalitat de Catalunya, Un espal que els professienals relvindi- 3
caven des de fela temps com ona alternativa als espats que en aquells momenis IESpgl
funcionaven, 1 que havia de ser ung plataforma per als nous creadars o per als @ e E T
treballs de format o contingut especial. Resumint: un espal semblant al de La
Fibrica, un espai alternatio en tot ¢l sentit de ta paraula,

Per contra. es va ler un teasre molt ben equipar. de dimensions correctes |

amb una cabuda optima de plblic. No era un espai alternatin, perd es va valorar

- pasitivament, Ja que era I'dnic lloc on es podia mantenic una programachd

continuada durant Lot I'any. La clan de tot reqoela inevitablement en el scome
&5 posava en funcionament | ecome 62 definla el seu contingut

Un teatre s molt més que un escenard, uns equips de so ide lams, uns taenics,
elc., | hiha una part molt important gue & La propia dinamitzacio o aquest teatre,
Cal que Lol Pesforg, tota lenergia que es posa en marxa per fer una programacis,
unes acluacions, una divilgacks del que s'aleredx | la resposta del piblic, tngul
un ull crithe i vigitant, perqué totes aquestes facetes arribin a bon termind. Siobres
un estabdiment, e responsable ha de vetllar perqué fencioni, 7 no sin els
productss (en aquest cas éls grups) els que han de fer-lo fincionar,

L' Espai niv ha funcinmat en aquest aspecte, no pel que ha pregentat, sind per
la manera com ho ha presantat. S'ha dit que aguest espai ha d'assomir qualsevol
Hpus de programacid: dansa classica, contemporania, diferents estils, nous
creadors, etc.; una tasea dificdl, en la informacio de cara al piablic | als mitjans
de comunicacio pren una importancia vital, 5'ha d'explicar molt clarament qué
s nlereix perque el poble sapioa exactament qué &8 el gie va a veare | no qoedi
decebut.

51 la Generalitat ens ven la pellicula que I'Espai és una plataforms per als
nous creadors, no els fa cap favor posani-los d'alt d'un escenari maoll bonic i
senge donar-lns el suport divalgatin necessard -| Ao no vol dir més anuncis als
diariz 0a la televisid-, slnd al scolxis moral, la infrastroctura morali personal dels
responsables que els programen i que assumeixen el risc d'apostar per alld quee
B3 desconegut per al pablic. Mo es tracta de fer une politlca paternalista, perd )
Lampoa passar-se a Ualtre extrem de posar-los a 1a vorera d'on precipici | que =5
s 1a fotln. Hi ha l'altra part que Lant els importa als politics, ael prestigls de cara
a l'aparador, Els professionals preferim parlar del prestigi que es crea entre la

gent, entre les relacions directes, en el saber ter : \
IJ

En molts casos tant ela actuants com el piablic han goedat desil. lusicnats de

cim 'ha desenvelupal aquest intercanyl, tenint com mtermediar! I'Espal. i,
Py
Mo desitgem trar per Lerra el treball dels caps teenics de I'Espai, perd si el oy e
diriglsme que &'aplica des de la Direccid General de Promocid Cultoral del uﬂd‘ Ty
Departament de Cultura. Més que dirigic haoria de delegar, peri no collapsar la 2 1
felna d'uns especlalisles que han estal escollils perque en teoria s6n 218 entasos, i, m
.""“ﬁ....
L'Espal necessita reflexionar sobre 1 que és. el que vol fer 1 sobre el que &5 :..#“"“u-.n
Necessar] per Aaconseguir s seus proposits. Li han de donar les eines impres- ,_:;':::, -
cindibles per al sau funcionament, Esun teatre i com ateatre ha d'assumir iaseva i
22 2, A propia rendibilital. no tan sols econdmica, sind divualgativa | de prestigi. No pot i, B
iy luncionar a mitges.
B, . o ! y "7'-“-‘-.:.
. L'Espal ez recessart, & volem, perd volem que funcioni bé, perque a =1

finalment, encara ens diran que es tanca perqué la dansa no té plblic i perqué
B3 una cosa de minories.
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NOTICIES
BREUS

Des de fa un mes podeu trobar a
gualsevol lloc especialitzat el video
eSEVILLANASS, dirigit per Carlos Saura , on
es fa un recorregul moll interessant
d’aquest ball tan conegul, pero al mateix
temps tan desconegot, ja que normal-
ment coneixem un tipus de sevillanas,
dins la gran gamma que existeix realment,

Intérprels coneguls com: Camaron de
la Isla, Paco de Lucia, Manolo Sanlucar,
Lola Flores, Rocio Jurado, Merche
Fsmeralda, ete., dins d'un clima
d’autentic gost andalias, sense folkloris-
mes superflus, amb una exquisida posa-
da en escena | un sobri tractament visual.

Els dies 30 de juny, 1i 2 de juliol,
se celebrara a Colonia (Alemanya) la 1a.
TROBADA DE CORFOGRAFS INDEPEN-
DENTS.

El programa preven parlar de la situa-
cio del coreograf independent: discussio
sobre les condicions de treball | les
perspectives, redactar una eCarta a
Europas presentant diverses iniciatives
(estroctures, formes de manteniment,
projecies, problemes, subvencions) i
intentar establir un intercanvi continuoat
entre diferents paisos (projectes comuns,
residéncios, conferéncics).

LAssoviacio participara en aquesta
trobadaliespera donar-vos una informa-
cit especifica en el proxim Kos,

Organitza: DEUTSCHES FORUM FUR
ZEITGENOSSISCHEN TANZ

El passat 11 de maig va sortir

~publicat al B.O.E. el nomenament dels

components de l'estrenat Consell de la
Dansa del Ministeri de Cultura.

Els membres d'aquest Consell son:
Montserrat Garcia Otzet
José Greller Friesel

Laura Knmin

Juan Antonio Maeso Rubio
Ama Maleras Colome
Marjolijm Van Der Meer
Lais Quirante Santacrug
Carmen Eoche Eubio
Agusti Ros Vilanova
Virginia Valero Alcalde




EROADWAY MUSICALS PER MARTIN GOTTFRIED
Abradale Press / Harry N. Abrams Inc. New York

Un Uibre amb fotografies a color i amb explicacions
sobre la historia dels musicals a Broadway.

Des dels elements que integren un musical, com la misica,
la lletra, el disseny del show, la direccid, fins a parlar dels tres
direclors mes signilicatius del ¢Show longinesss, també dels

grans compositors de musicals, per acabar parlant dels musi-
cals d’avui. -t :

EMPTY PLACES'
Hasper Perennial

Laurie Anderson intenta descriore utilitzant un minim de
prosa, folos [ lletres de cangons, les seves actuacions durant
18 mesos per Estats Units i 34 ciutals estrangcres.

MAX WALOMAN ON DAMNCE

Gimnasia chingme

Waldman 191941981, 72 lolografies de dansa en blanc i neare.
Fotograf ben conegut per la gent de dansa, encara que

E i d molles vegades criticat pel sen interés més fort cap a la lextura
pg rﬁ 0 SG U de la foto i per les formes Lérboles) que no pas cap a la dansa

i els ballarins.

y la longevidad

Ql GONG, gimnasia china

para la salud y la longevidad

por lves Requena

Editorial: Los libros de la Liebre de Marzo
Yves Reque“a Apdo.-Correos 2215, Barcelona 08080

Gon este libro Yves Requena nos acerca a una larea tradicion
nacida en China que atane al dominio de la enerzia,
Esla sglmnasia energéticas utiliza, al ignal que la acupun-
tura, los meridianos de nuestro cuerpo como redes de
~coneentracion y circulacion de la energia.
- El libro contiene numerosas imagenes que muestran una
gran variedad de ejercicios destinados a mejorar nuestra
calidad de vida.

®



MARY
WIGMAN

MARY WIGMAN 1886-1973
(TEXTO 3)

¥aque alas puertas del paraisode la perfeccion, el dngel esta
siempre allf con su espada flamigera y nos rehusa la entrada
Asulado el benevolente genio del hombre parece decir con una
indefinible sonrisa, los dedos sobre log labios: shasta aqui pero
no mas |ejose. 45in &l secreto, qué seria la creacion arlistica?
&Por qué la potencla de la creacidn no ha sido distribuida
equitativamente entre todos los hombres? 4For que hay tan
pocos llamados y todavia menos escogidos”? ikl secreto! Hay
que aceptarlo e inclinarse. En el secreto sin embargo se
encuentra una promesay si el hombre creador no llega a sentir
méas que la caricia fugitiva de la perfeccion en algunas horas
plenas de su larga vida yo creo, en verdad, que este hombre
habra sido bendecido.

¢El Lenguaje de la Danzas Traducciin;

GILEERTO
RUIZ-LANG
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PORTES ENDINS

Des de fa lins mesos s'esta preparant la 1* CONFERENCIA DE
CHEA.DDRE DEL ESFEETAELE EN VIU. i

QUE F’F'EETEI"'.IEI'qﬂ'-|r

R Gorfererici e f_-[EE'IjI,'}I":- e | hanEr:lar*n: &l Vit prplaf-u fi I |.|.||r dlr}hrl wl-"' ;
e I sitiacko actual dell apedlacle 8 Cakaltinyisanaitzant la Siliaain chntreta sibs
dels ‘Hiferedits agcuts que, kAL e feit: LAt I;nt,||:|1=['m[w LLIJIl Urn[‘e&mﬂmh [Eroise

ifiLentararticulib millors csm;lﬂ.la e futkir que benefioind ot el cobleostilide s
: ]ef-.-num ~qu b L et .1-:4.1u l pah i :-:lmnbu:uﬁn- I, ada G |['l.JL l_u{'H:m:rm

TE MATICA

2000 i Canfetenclaés ne el et i hat i miL it teities 4 II:F'h'ifrl-' L
; ['{'-S-:IHFE' i, precisdtent; !'i:l'ul]llL.[lliF"L~ LefiAtice B s U Lr*]'LLinESIhHIs— e

Hile qile Bng empedrt de Vecleticisma i te i dispersio. Gal c,unat’rumfu tematica

o ANAr Al Amiesles sirdEn les | g[ELT‘E. arees de lIsClEsl0.

!nJ.‘n d*ilt okdra
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Qui ORGANITZA?

g B "nrls Satiie |J|'j u_lmjt,-:z Drﬂan]rzflrlm:nr Eiiir leu-'-:L j.lLl' I [Jersﬂrles ?Ff.‘*r-'[‘l:-l

S Jaiime Comas - DI"B-JWJE' .|" orferencia;
- Sk Jaime Naedal - Gerent de la Conferéncis.
Sra. Flisa Hoertas = Associacit de Ballarins i Coredgrals
. Professionals di Catalimya,
St Josep | 10 Agsoclanio de Cantants i [thrprets Professionals
llenztia Catalana.: -
Sr, Antoni Bartomets - Generalitat de Catalanys
Sr. Joan Maria Gial - Ajuntament de Bareelond.,
st Esteve Ledn - Dipiilacil Proviclal de Barceloni.
S, Cairles Paramio - Dipudtacio Provinelal de Girona,
St dosep M. Panisello - Dipatacid Mrovincial de Tarragona.
Sr, Goncal Serrdte - Dipltacls Provincial de LLesid.
Sr. Ramon Pitjol - Pederacio de Municipis deé ' Gataiomya,
Sr. Andiren Riff = Assotlack) Catalana de Miunicipisi
S, Ferran Mascarell - 5.G.AE.
Sr Albert Dueso - ALS.GE.
Sra. {:ﬂrnwlian.w Assnclacid d°Actors FDirectors
Professionals de Catalamya;
ST F'FTP Platiella - Institht del Teatrs de’la Diputacid Provincial
de Barcelona

PRESSUPOST

L4 Conferéncla té un pressupost global de 16:450.000;- p

QUI FINANCIA?

« Generalitat de Catalunya. Departament de Cullura,
= Ministerl de Colturs.

» Socickat General d'Autors (SGAE).

o Artlates, Interprets: Socielal de Gestio (AlSGH)

= Diputactd Provincial de Barceiona.

= Ajuntament de Barcelona

= Diputacia Provineial de Tarragona

= Diputactt Provincial de Girona.

o Diputacia Provincial de LLelda.

CONFERENCTIA
CREADORS DE
L'ESPECTACLE

a.

QUAN UH CDM'?

L 1% Gonferericia de Cresdots di'Espectacls en Viu es reali tair tled 4 4l

T "-uvt.lmu, e lqﬂd

i s m"mc-.]".ll e fare sl Centres Dramatic. de’la Geraralitat {['I:'rll['f
F-.umn.ﬂ 16 ~L._sl-:]|1¢. dela Cond &rum id &l Cesnkre l|L RLL.UHJE.LIJ.LIJI:‘&IEIL R _
A la‘casa deld CHritas

['estructira organitzativa qe i Sonfarencia es verlebra en |'exposiciode
poneneies o encirten l-:2r_1||'J’=1r1JEE{ﬂlDJ'IE"n'-:-Ii'sntéI]'ii:'E- il :"-Hnlmrali His debaks;

I1n Alest Moments § EE[-:H TtImARE e ;x:rwn Aesiels -mu-_rL.. Eep“wm :

' I'.[LE! aAbars de 1 estin s podrein u1 fiirmar de'com giictda e [}Tngrf,marlf iel'sel

COfLLAoUL:

Tots els inkeressats A participaten aquesta Conféréncla s hanran o inscritrs
pliviaiment-Hi hauran diferents quites:

. ?Elé ri} assodials e N o A O ks
ek - L U e Ty e e R LEL LY =L,

Bl maximd inscripoions £ ha ftxat en 150 persones peruna qisstio d'espa,

FH tnalt impartant que ¢l nostes collectiu participl #clivament en aquestd
Conferéncla, is per primers végadd traballa des d'on front comi amb les
alkres-Arees de I'éspectacle’ i-ens dfereix la possihilitat, amb la-Bemila del
debat, d expressar|es nostres mancances | realitats: intentant tentr Ao panitils
vista global | no solament individial.

Des de I'Associactt ed coear? una comissio de seguiment de |2 Conferencia
pir tal de poder fer els comunicats pertinents | anar adapiant o sintetitzant &l
seil desenvolipament des d'in punt de vista més especific del nostre sector.

Per gualsevol informacit, podeu posar-vos en contacte amb
Elisa Huertas, Tel. (93) 296 81 46 (matins).




2-QUALITATS DE MOVIMENT

Quan al'escena domina una sola qualitat de moviment, quan uns coreografia
exigeix que els ballarins facin molts passos, perd, perles raons que sigul, aguests
st realitzats d 'una manera massa semblant. gairebé inica, al cap d'una estons
ens adonem que el quee 2e'ns esth oferint no ens erida gens atencio. Ens avorrim.
Fncara que tots €ls ballaring es mognin molt de pressa, que saltn i [acin Lelg
mena de girs. Es endebades: ens avorrim, Ho velem tot lgnal. Si els sens gestos
no respiren inevitablement |a peca 5'encarcars, es congela.

N 28 pok parlar de gualitats de moviment sense partar de Eodolf Laban i el
seu concaple o eglorgs. Lestudl del moviment va conduir a Budolf Laban a la
creacio, a principl de segle, d'un sistema d anotacio de la dansa gue va anomenar
dkinetographye | 8 I clagsificacio de les qualitats de moviment en viit esiongos
egeencials. Aquests esforcos as derivaven dela combinacia dels tres parametres
bégics: espai, temps i pes, (Un quart pardmetrs, anomenat Qoxe, multiplicave ia
combinataria, perd, per a una primera aproximacio, se'n pol prescindie).
Cadascun d'aquests parametres podla adoptar duees posicions antagnniques
Aixi el parfimetre agpai d'on moviment o un gest podia ser flexible o directe, &l
parametre temps podia ser sobtat o sostingat, i el pardmetre pes podia ser
llenger i sostingnot.

Aquest sistema dordenacio de les qualitats de movimenl permed, per
exemple, determinar d'una manera que personalment considero brillant els
slstemes de parentio entre els esforgos, M explicn: Gricies a aquesta estrielu-
racid 5 (il saber quinea qualitats de moviment son oposades i quines
g'assemblen, segnns si comparteixen zero, un o dos pardmetres. A partir d aqul
e5 podria [ins § tot Imaginar un possible tractat d’harmonia de i dansa. B
podrien establir, perexemple, sobre una base matemética, maneres de combinar
gualitats de moviment a 'escenn per tal de crear aconds més o MeNys conso-
nants, més 0 menys dissonants. 1 Ans 1 tot no semblaria gens fora de loc
conslderar que certs acords dissonants a5 resoldrien en certs aconds consonants
i s podrien crear, per Lant, coreografies basades en la sncoessio d aguests
acords.

Sense que aikh s'hagl feb mal, que jo siplga. el cert & que, per exemple, a
Café Miiller, Pina Bausch construeix qualitats de moviment. Una ballarina
camina fent passes petlies de manera rapida i continnada ([lenger, sobiat,
directe). Més enlli alad rellisca recolzat a la paret (llevger, sostingut, fexible).
Per terra, un altre ballari es deixa caure i allarga els bragos cap amunt (forg,
sobtal, directe). Un alire agafa un company | el porta per I'escena aguanlant-
Io per les cames (fort. sostingut, directe). De sobte, 2lgd separa les cadires
rapidament, ete. La manera de combinar les qualitats de moviment én Squest
cas demostra una gran capacital per composar tenint en compts el gest i la

manera de combinar el gest.

Die fet, Pina Baosh rep la influéncia de Budoll Laban a traves de Eurt Jonss,
que va ser director del departament de dansa i co-fundador de 1a sEssen
Folkwana Schools -on elia va formar-se. Ea, per tant, comprensible que, en las
seves peces, hi hagl un tractament espacial del gest i bes qualicats de moviment,

Sembila evident que un coreografia no pot mantenir la mateixa qualitat de
moviment en tols els ballaring durant tota L'estona. [ probablement tampoc no
pot proposar alhora totes les qualitats oposades durant tota P'estona, Fin 4
mesura que predominin ara unes, ara d'altres, d'zcord amb els plantelaments
senerals de 1'obra, | en 1a mesora en qué shagin combinat saviament, la
corengrafia funcionard millor o pitior.

Evidentment, cada estil de dansa té les seves qualitats predominants {en el



Ramenc hi ha més moviments soblata, fores | direcies que en I dansa classica, actual. Perqué, pero. demanem: un bailar: té un g2est molt mes net que un altre?

etc) | cads coredgral té unes certes preferéneies pel que [a a un tpus de {uind s la rao perla qual hi ha ballaring capagos de varlar d'una qualitat auna
gestualiat a 'hora de composar. Es una coreografia coixa o incompleta aquelia altra d'una manara comode, respirada i elegant § d'altres no?
que, senzillament, no ha tingut en comple les qualitats de moviment. Aquells an Perqui, en . ef moviment d"un ballari esta ple de gracia i el dun altre no?
qué les escenes es mouen -o no 8s mouen- perd que per manca d'una sens/biliiat La resposts 85, secons cred, i seglient: Bl bon ballar] implica én Lol moment
cap & ['alternanca de qualltats no canvia, no fueix | d'una manera completa i prefunda la totalitat del sew ©0s 114 seva anima en
[s erroni pensar que en les coreografies posi-inodernes basades en estruo- allg que esta fent. El mal ballard, per contra, no sap, no pot o bé, per les raons
tures repelitives, les qualitats de gest no variin, Varien, sovint modl rapidament, que sigol, no es capag d implicar el seu cos d'una manera profunda | completa
pier beé (que ho facin a nivells més petits, intims o minimaks. en el moviment. En aquest scgon cas of o0s sovint esta bloquejat en alguna de

les seves parts. Sipassa d'estar paral 4 cormer, 8i passa J'esiar reclds en un
“ punt aobrir-se 4 I'espal, sl passs d'estar en contraccio a deixar-se anar, hi ha
alouna part que no passa d'estar en conkraccio a deixar-se anar, Amb alxo no
wull dirque parts del cos diferents no pugain, en determingls passos 0 postures,
participar de qualitals de moviments difsrents sind que el cos que no &3 capag

[
| de participar, guan convingul, plenament en ung mateixa qualitat | que W, per
', Lant, zones absents, Zones que no ballen, €5 un cos plasticament menys versatil

RAIMON AVILA I.In fi:m r;.ma ke '.'fi]lllf':i I.|'.=||_c;||r.r|.'.|_:llc:::-; |~, Ll C08 que [.."'L'I'-.a Llril'l‘l_'.'"'_‘:i ala l[.'.llli.il.lIJS-SfTL'I
logica d'un gest a traves del joc de les articulacions. Un cos que be 2ones
bloguejades £ un cos que no respira d'una manara organica, un cos, per tant,

_— " . e 5 J]il‘!'.:\':! 1-'jl_..u;-.':'._'_-'5 i_uu. ||||:5:._3'£» lexible, . s
hLElIENTb PILR A |, A (JR_[TI(J ﬁ El cos d"un bon ballari és, en certa manera, com el oos d'un nen petit. Tot
en &l participa del plaer del moviment, del plaer de saltar | del plaer de correr
i donar volles. El bon ballar enveja dels cossos dels nens petits no només la
natural ebertura de les cames o la segona posicio 1 1a magnitica col.locacio de
les seves pedvis | columnes, sind també la capacitat d'implicar plenament la
totafitak def cos en un gest qualsevol

In bon espectacke és, pel que fa a les qualitats de moviment, aguell &n qué
el corengral les ha sabul combinar i efs ballaring kes han sabut interpretar. s,
&n qualsevol cas, aquell en &l qual estan presents i arriven facilment ala pell
de 'espectador. Pot semblar senzlil, perd la realliat &8 que alxb rarament

Pitisd.

Mo conec. d'altra banda, cap bon ballar! que no passt leagers, dels direcees
als flexibles, dels sontinguts als sobtats -seguint Laban, Un ballan que no e
aquesta faciliLat de moviment és, evidentment, un ballan insignificant o un ballari
que projecta els seus moviments A traves de espal, on ballar lent o an batlari
procipitat, éa, en definitiva, un ballar condemnat 6 moure's semprs dins d'on

i matels registre de moviment. un ballari tant imitat gue no pol participard algong
deds elements més essenclals de la dansa: la llengeresa, el joc i la variacio. Es, per
tant, un mal ballar.

Un dels principis finamentals de la eerica Graham, i probablement de ola
la dansa moderna, dis quea la dansa neix de altemanga de dos eslorgos oposats
bisics anomenats econtract-releaser. La necessitat de alternanga de qualltacs
de moviment sembla, per tant, un e prod reconedul | generalilzal en la dansa
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" DANSA CONTEMPORANIA
CREADOR-PUBLIC

Divorci? La primera cosa a qué em velg obligat
davant d'aqeesta pregunta és a formular-ne un a
altra: Han estat mai casats, en aqoest pais. la dansa
contemporanta | el pablic? Ferque algo es divorcii,
abans sha d'haver casat. Jo diria que o dansa
contemporania | el pdblic no ho han estat mai de
casats; fing i tol, diria que nl han arribat a sar mai
nuvis. Jo parlaria meés aviat de spretendentss, Es
precenen 1'un a Faltra (altra a Mun, ja no gosana
assepurar-ho). Bl cert 68 que no &8 conedxan proo, |
que la millor forma d'atraore un pretendent s a
traveés da la seduccid. Em pregunto, doncs, si som
hons seductors quan estem leats en ¢l mén de la
dansa. La veritat €5 que, malauradament (ko hem
demostral més d'un cop), no estem seduint gaire,
Evidentment, en una seduccid, | més en el nostre
cas, intervencn molts factors allens a les nostres
responsakilitats, dels quals sin responsables sobretot
les entitatas pabliques i privades del man de la
cultura escénica. Pend, malgrat wot, crec que aqueast,
sugpestin mot eseduceids, podria ser un bon mitja
per arribar a scasar-lose, referint-me altre cop al
piblic | a la dansa. Un cop casals sorgiran els
problemes, normals en qualsevol matrimaoni, pero,
en definitiva, enrigqnidors per 8 amikioes parls,
dansa i piblic. Perd bé, |a en parlarem, de tot aixd
meés endeavant. Tan sols ha estat una petica |
primera rellexid.

5i hemintentat eshrinarel significat de 1a paraula
odlworchs, tambe m°agradaria analitzar preument els
altres tres mots que composen el tiol daguest
febat: Dansa Contemporania, creador | pablic,

La dansa és, en vermes generals, un mitja
d‘expressio corporal. També da un mitja de conelxe-
ment. del propi cos § un mitf d'expedmentaci
d'emocions | de sensacions intemes | personals.
Hallantens podem comunicaramb nosaltres matsixos
i també amb les alires persones que ballen amb
nosalires. Perd també podem arribar a terceres
persones amb 2k nostres moviments,

Es important observar com e dansa €8 un
excel lent. mitia per entrar en el conelXement d'un mateix i en el descobriment
de |2 pripia personalitat. Diriem que com a miya de terapia la dansa 85 tambe
una allernativa & tenlr en compte, Lo dansa ens déna infinites possibilitots
d"Investigar, comunicar i compartir molles sensaclons, quan experimentem amb
aler. L0l no -en més d'una ocassid- ha declarat e sew amor tot batlant un bodera™,

Si en les altres arts, el primer brot de creativitat, que neix al cervell £s
lransportat de seguida mitjangant una ploma o un pinzell & nn soport on pugul
fer-=e pealitat, en la dansa éns trobem que tobs aguests pensaments | 8mocions
Lenen l'oportunitat de recdrrer i d'experimentar wies les altres pHrs el cos, ot
-enriquint-les i transformant-les, Podem fer que un pea expresst passis, que un
eetiimac comunbqui seledat o que un brag fac riare.

Enstrobem, dones, davantd unatécnica complicada perd alhora molt rica pel
que fa poder d'interioritzacia i d'exterioritzacko de pensaments i d emocions 23
refereix, Perd lambE, una téonica molt propensa a esdevenir parcisista, | nio bo
die en sentit pejoratin, pero st amb un toc d'aterta.
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Davant de toles aquestes reflexions, | possiblement, moltes més que ens
podriem fer sobre la dansa, ens toca ara parlar d'un alie concepte; el pablic.
Se'm Fa dificil encaixar-lo amb tot el que em dit fins ara. Es aqui on haurem de
consirmir un pent d'unid entre zmbdds ermes, Ho farem mes endavant, quan
parlarem del creador. -

El piblic £s. en definiliva, una suma dindividus que paguen. o No, Un&E
entrada peranar a veure uns aitres individus que pretenen explicar alguna cosa
que el plblic esta disposat a sentir, El piblic confia, d'entrada, que el temps que
passard én un teatre I sera enfguidor. En principl. | no sampre inogalires ho
sabemy, aquest pablic esti totalment obert a experimentar (01es les sensacions,
aque els actors-ballaring vulauin donar-ios.

Bstem, doncs, davant dun grup de persones que, llurement, es disposen a
escoltarl percebre el nostre missatee. Un grup de gent que esti deixant una part
fel sen temps pergué nosalires, els artistes. 'omplim de somnis, pensaments,



idees 0 emocions.

Entre aquest piblic i efs ballarins ens wobem amb un coreogral-creador, que
és ui inenta construir el pont d'onio entre el Nengualge sununament abstracte
que b6 la dansa per si mabeixa | la capacitat de percepcid, sovint molt diversa, de
less individualitals que composen el pabiic.

Hl creador, enlés en aguest Cas com a compositor o bé execulor d'una pega
de dansa per servisionada pelsaltres. éa algd que desitja compartir amb el pablic
alguna cosa que ell creu que éscerta levidentement enaguesia rellexio que estem
fent sobre la dansa | el piblic el menys important es la certesa dels pensaments-
sensacions del creador: no estem jutjant aqui els pensaments del creadar, sind
la seva Ccapacital de ser comunicats).

Per compartic alguna cosa s necessari que les dues parts vulguin fer-io.

Hem de tenir clar & I"hora de composar tna peca que nosalires, els creadors,
pstem, oracles a les experiencies adguirides al llarg de o nostra protessio, en una
sltuacio avangada respects 4l piblic, a hora d'explorar en la conclencia social
i d'intentar plasmar-la l'escanari, perd aixg no ens dona deet a pensar que el
piiblic &2 inferlor a nosaltres & Ihora de ser perceptin davant de qualsevel
llenguatge. Es facl caure amb ia tentacit de dir gue ef pablle no ens entén. Peri
potser seria mes étic div que no ens hem expressat prou be.

La poléimica esta servida: ¢Hem de ser els creadors absolutament lliores quan
compesem (tant segurs estem de posaltres mataixos)?, o bé ¢Tambe hem de
pensar a qui va destinada una composicia?

Anuests pregunta no L BC resposta sl po analitzem delingudament Wods dos
mots: creador | pablic. La primera resposta intuitiva quesem'acut, 8s que st Jue
si una copengrafia ha de ser vista per alan, crec gque hem de Lenle cura a Fhora
da construir-la per Lal que sigul comunicativa.

Amb alxo no presenc dir en absolut gue hem de retallar cap de les noskres
imaginacions quesurgeixen quan investiguem sobre un lema qualsevel, sino que
aquestes meravelloses imaginacions no tenen cap sentit, pel que fa al conceple
d'espectacle, st no poden ser rebudes per part de Pespectador,

Seguramanent més d'un espectador, no en dubted gens, W imaginacions miol
més interessants gueles nostres. Nosaltres, pero, lenim mitjans i som conetxedors,
en afquest cas, la dansa, per poder fer-les reslilal en un escenard. 31 1a dansa no
arriba al pablic, crec que com & creadors hem fracassat. Mosaltres lenim la
teenica 1 la Mosofia, Sense aquests dos Lermes und actiLacko no pot ser art. [ sino
pot ser zit, em pregunto qué estem fent damunt d'un escenari.

Realment no s facil crear agquest pont d'unié entre lescenard i el pablie,
sobretol sl pensem que la dansa és un lenguatge poc conegut per part de la
societal en general, 31 comparem les arts escénigques amb la literatura, per
exemple. la dansa segurament seria poesia, no pas novella. Liegir poasia, Goncs,
requereix mes concentiachd | sensibilitat que llegir una novella. Rl quoe de
vegades passa és que els corederals | ballaring volem sovint ser assagisies. 163
llzvors quan em preguntaria sl no ens hem equivocat de professic.

De vegades penso gue els qui treballem en ed men de la dansa temm la gran
sart de ser posseidorsdela everitats, entre cometes {simés no, lanostra), Lla gran
desgracia de no poder transmetre-1a faclimant

Sempre que partem de pablic, podem enterdre-ho de dues maneres difesents.
L'una, referida ai pablic que pertany directament al mon de la dansa, s a dir, als
altres creadors i ballaring que Lols conelxem, perque én el fons som una petita

familia (familia de roméantics); 'atra referida al pablic en general, gent que esta |

interessada en temes culurals, entre el3 quais ia dansa podria fgurar com 3
eapectatives de consum oultural,

També & eer, que guan ens referim al pablic, no podem deixar de pensarque
aquest poblic forma part d'una socketat | d'una cultura de fa qual nosallres, els
creadors, 1o én som del Lot responsables. Aquesta especilicacio le falg pensant
en les diferentes reaccions gue &, per exemple. el pablic de Barcelona comparal
amb €l de Frankfurt; també, per exemple, davant d'wn matelx espectacle. Crec
e aguest sdivorcis gue estem portant & debal no es prodoeix a altres paisos,
on la dansa ja forma part important ded et collural-escénic.

| amb aixd que dic m’he de referir forgosament a la politica cultural fue 5'esta
fent en aquest pais, Evidenment ser espectador requerelx també un eslorg.
Requereix un apeenentat2e | un concixement del lenguatge de la dansa. Per
desgracia, aguest no es produelx com shauria d'esperar en el nostre pais.
Onalsevol reflexid que fem sobre el piblic, ba de Lenie en compte "educacié 1 1a
informacio gue & aquest pablic.,

ks evident que el pablic del nostre pais no £s expert en espectacles de dansa.
En primer Noe, perquée no ha rebut edocacio necessaria per practicar |a dansa
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com A mitja normual de coneixement del seu propi cos, ni ha rebut educacts
necessaria per entendre-la coma miti d'expressic i comunicacio. Ales escoles
ni &'estudia dansa nl es va a veure espectacles de dansa. Logicament, per a
molta gant, ladansa no entra dins deles seves estructares cullurals. Side pedils
mai hn haguessim vist, per exemple, un quadre d’en Mird, segurament ara no
tndedem cap lnkeres & fer largues cues per anar a veure la seva exposicid
antologica.

L"altra rai del pocinterésdel pablic envers la dansa és lamanca d'informacio.
L'espectador no sap qué anird 8 veure, | 25 agoi quan €3 pot trobar amb una
gran sorpresa, de vegades agradable i de vegadss no gens. Conelxo més d'una
persons la primera experiéncia de 1a qual com a espectador d'una obra de
dansa ha consistit a venre una coreagrafia lormatment pensada en 1 inves-
teacid | recerca d'un nou lenguakge i amb un fons bastant dens, { que perami
particularment ha estal moll interessant, mentre que per a ell ha estat un
auléntic arotlios.

Sesprmment daleshores enca aquella persona pensa que la Dansa Contem-
porania és summament avorrida | dificll d’entendre. Molt possiblement nomes
ternl a veure un espectacle de dansa quan hi balli la seva ndvia. També pot
passar que g altre vagl 8 veure un espectacle de dansa estruciurat d una
manera molt més format, amb un concepie classic, | pensique la dansa és boida
e el deixa molt fed. Bs negati per al mon de 1a dansa que passin aquestes coses,

[°pixd en tenen la culpa totes les entliats que, d'una manera o altra, son
responsables del consum de cultura escénica. No voldria, perd, entrar ara a
tiscutle | proposar cadascuna de les infragstructures i ajudes que la dansa
hauria de tenir per &l seu normal desenvolepament, que sin mojtes, perd s
recordar que els creadors ens Lrobem amb sericsos obstacles a [hora de
mostrar el nestre treball | valorar Ia nostra feina davant de qui, en delinltiva,
és |'usufractuari: El pabiic.

Perd no siguem pessimistes, § oinem al Lema que ens perioca.

Penso que entre 1a part de la societat que segurament mai no anird a veure
i espectacle de danza (la immensa majoria) §la colla (0o wobe un altre mot
miller) que acostumem a assitir a espectacles de dansa, exisleix un nombnis
arup de possibles espectadors, que penso, | n'estlc plenament convengue, que
estd moll prop de disfrutar de! nostre lienguatge i molt a punt de donar el pas
necessard que fada que 1a dansa (08 una peca habitual 1 normal dioci |
d'entreteniment enriquidor de les seves imquieluds collurals.

Em referelyo & un pablic majoritariament jove, que (& dins de les seves
perspectives culturals i d'oct una disposicio molt oberta davant de qualsevol fet
artistic, perd que per manca d'informackd, d'educacid | també de saviesa per
parts dels creadors a ['hora ds composar, esta, en aguests moments, donant
'esquena a la dansa, GQuants cops hem sentlt dir a algd que ens hem Lopat a
una exposicio de pintura o en algun cinema, o fins | tol sortint del teatre, que
o esta acostumat a anar a veure dansa contemporania, perqué no 'entén o
0 g2 ding quines estruciures ardstgues encalxar-1a?

Realment penso que estem a un pas d'aconseguir que aquesta part, bastant
mambroga, de 18 socieial enlel a [oomar parl dels qui estimem fa dansa
contemporania. Bl que ng ting clar és la clau per aconseguir-ho. Al manrge de
discosalons de tipus politic [ ds propostes de fuwar per part dels responsables
e la cullura, erec que els creadors enim part de responsabiiitat en aguest let.

Resumint diria que, a part de buscar solucions de futur per omplie el buit
educacional, informatiu | d'infracsirociores dansistigquss que pateix el nosire
pais, penso que els creadors hauriem de fer
una profunda reflexio a I'hora de crear 1,
sense retallar nl seaviizar cap de les emo-
cionz i dels pensaments que volem portar
4 BRCENA, INLENAT que Aquest arl, per 8
nosaltres maravellos, anomenal Dansa
Contemprania, pugui ser disfrocat | viscut
per un nombre de persones una mica,
(ENCAra que nomes sigul una mica) mes gran.

Tomant. a la comparasio que hem feg al
principl. faria Ia proposta ssgient:
alntentem seduir-ko, que, segur es delxas,
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DELFI COLOME

BALILARINA CRISTIANA /
BALLARINA PAGANA

Mo és massa conegut el fet que el famds escriptor | poeta
francés Teophile Gautier (1011-1970), fos un prolific critic de
dansa. Escrivi centenars de critiques a «La Pressas de Paris i, des
d’aquesta posicio privilegiada, exerci una notable influéncia en
el mon del ballet del seu temps. Gautier es va casar amb-una
germana de Carlota Grissi, per a la qual redacta -juntament amb
Vernoy de Saint-Georges- el guié de «Giselles, Heus aci un bon
exemple de la seva prosa, prenent partit en una polémica entre
els sequidors de Maria Taglioni i de Fanny Elssler:

La forma de dansar de Fanny Elsseler és ben distant de les kees acad&mbques
ité unes caracteristiques particulars que allonyen de totes les altres ballarines.
Mo es tracta de quelcom molt més huma. Molt més atractiu per als sentits,

La Taglioni é= una ballarina cristiana, si hom utilitza aquesta expressid
respecte d'un art prohibit perla fe catidica: vola com un espernit entre les boires
dels nuvols Lraneparents de museling blanca, dels que I agrada rodejar-se;
5'assemnbla a un angel joids gue ni tan sols arcuga éls petals de les dors celestinls
que trepitia amb 22 seves sabatllies de punta rosades,

La Fanny, en canvi, és una ballaring pagana que reconda lamusa Terpsichore.
pandereta a la ma. coberta amb una tinica que delxa entreveure les seves
cuixes, subjectada amb un passador danrat, Quan s'ineling liurement, des de
les caderes. lencant cap endarrere els seus bragos desmaiats | volupluosos, ens

[a |'efecte que veiem una d'aquelles belles figures d7 lercolani o Pompeta qoe
g'alcaven com un blang rellen contta un fons negre, acompanyant els seis
passos amb sonors critals. Aleshores. ens ve a ln memdiria el vers de Virgils:
Crispirm sub crotaio does mevers lales.
Indubtaklement, 'espiritualisme es quelcom a respectar; si be, pelque [2 4
la dansa, ben bé podriem fer alguna concessio al materizlisme. Despres de s,
la dansa consisteix només en 'art de mostrar belles formes en posicions
apradables, desenvolupant aleshones finies agradables a la vista. La dansa esta
noc adaptads per & presentar glisstions metafsiques. Nomeés expressa passio-
na, amaor, desiz, amb 1ot un acompanyament de coqueteria.
Fanny Elssler consuma aquests veritat: és una veritable i preciosa baliaring,
mentre que les alires no ens semblen anar més enlld d'on pared] de cames que
emergeixen  'un cos sense moviment.

Gautier enfronta, en aguest article, dues concepcions de la
dansa gue assimila -amb molta ocurréncia- al cristianisme i al
paganisme; per a declarar-se, tot seguit, partidari d'aguest
dltim. El missatge naturalista de Gautier és important, encara
tan luny en el temps del que enarborara, també amb una tanica
oberta que suggereix més que amaga un bell cos, lsadora
Duncan a |a frontera dels segles XIX i XX; par més que les seves
idees sobre I'esséncia de la dansa son, com a minim, Curioses.
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En 1933 impresionado al ver bailar a Mary Wigman, decide dedlearse a 1a danza, entrd en
contacto con Hanya Holm y va a estudiar con ella a Nueva York. En 1845 empleza so carrera
como bailarin, a partir de los afios 50 decide dedicarse exclusivamente a la ensenanza ¥ la
corengrafia. En 1970 crea en asociacion con Murray Louis el Louis-Nikolais Dance Theatrelab.

Se le considera uno de los grandes abstractoss de la danza contemporanea.

aMi conceplo de Leatro total comenza alrededor de 1850, estoy segura, sin embargo, que
sits semillas estaban madurande desde mucho antes,

La primera idea, fue de expansion. Use mascaras y objetos escénicos - 1as mascaras para
lograr que &l bailarin se convirtiese en algo mas; y 1os objetos escenicos, para extender su
estatura [islca en el espacio (85t mas Larde no fueron instrumento para serusacdos como patos
o espadas, sine mas bien como carne y hueso extra),

Comencé a ver el potencial de esta nueva criatura en 1952 y produje un especticulo
titulado: «Mascaras, Objetos y Moviless y comencé a establecer mi filosolia acerca del hombre
como un companero de viaje inscrito en & mecanismo universal, mas que un dios del cual
emanan todas las cosas. La idea era al mismo tempo humillante y engrandecedora. El hombre
perdia su sentldo de dominio pero se haria en cambio camarada del universos.

ALWIN
NIKOLAIS

1912-1993

Traduccion:

GILBERTO
RUIZ-LANG

1
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DIRECTORI D'ESCOLES

AREA

Escola de Dansa, Teatre i Circ
Direccid: Sénia Klamburg Bonhome
C/. Alegre de Dalt, 55 Bis, 1° B
08024 Barcelona-Tal: (93) 210 78 50

ROSELAND ESTUDI
DE DANSA

Direccid; Marta Almirall

C/. Latorja, 112 pral.

08021 Barcelona

Tel.: {93} 201 19 24-Faxc: 414 44 60
= Classes per a nens

* Jazz

* Clagueé

* Balls de Salo

 Contemporani

FULALIA BLASI

CURSOS D’ESTIU

e DANSA CLASSICA - Mivell Intermedi
Professora; GUILLERMINA COLL
Del 28 de juny al 9 de juliol -De 118 12,30 h.

= DANSA CONTEMPORANIA - Mivell Intermedi
Professor; RICK MERRIL
Del 5 al 9 de juliol - De 12,45 a 14,15 h.

* SENSIBILITZACIO MUSICAL I RITMICA
- METODE J. DELCROZE

Professora: ANNA ALEGRE

Del 19 al 23 de julicl - D2 10,00 2 12,30 h,
Curs dinigit als pralessionals de la dansa

Durant tot el mes de Juliol classes de dansa:
Classica, Contempaorania, Jazz,

Espanyol. Matins | Tardes. Nivells varis

INFORMACIO: Tel. (93) 246 59 62

MULLA’T

Rosita Mauri

Escola de Dansa

CURSOS D’ESTIU 1993

s TAI-J-QUAN

Gimnastica Tradicional Xinesa

Professors: GERARD ARLANDES i
SYBILLE KARSCH

Del 5 al 16 de juliol - De 20,00 a 22,00 h,

» METODE FELDENKRAIS

Per a una millor comprensia @ eficacia del
moviment

Professora: SUSANA RAMON

Del 5 al 16 de juliol - De 19 a 21h

* DANSA CLASSICA
Professar: NORIO YOSHIDA
Del 12 al 24 de juliol - De 11,30a 13 h,
i de 20,002 21,30 h,

« DANSA CONTEMPORANIA

Professora: JULIE BLACKMAN

Del 12 al 24 de julicl -De 9,302 11 h.
ide 18, a 19.30 h.

s COL.LOCACIO | ELASTICITAT
Protessora: MELINA BATLLE
Del 5 al 16 de juliol - De 182 19 h.

o SEVILLAMAS - Mivell Il
Professora; ROCIO JIMEMEZ
Del 5 al 9 de juliol - De 17,302 19 h

INFORMACIO: Tel. {93) 217 26 48

DUES
OPCIONS:

Berta Klinoers

H."‘\- [ !.' & s I."\'-_ "l Ny A
L-:'T U'_- / J |b,-.'"""l.—d-"|:q_f"l "":f"-
BALET

CURSOS D’ESTIU

» DANSA CLASSICA - Nivell Avangat
Professor: ENRIC CASTAN
Del 5al16de julinl-De1ia12 h.

« COMEDIA MUSICAL

Professor: LES SAXON

Del 5 al9dejuliol- De 13,303 15 h.
ide 19,30 a 21h.

= CLAQUE
Professor: RAFAEL MENDEZ
Del5al9dejuliol-Ce 17,305 19 h.

* BALL DE SALO
Professor: FEDOR DE PABLOS
Dei 12 al 16 de juliol - De 192 20,30 h.

INFORMACIO: Tel. (93) 211 97 22
pie = = e e ]

1 - TRASPASSO
ESTUDI DE DANSA

= Superficie total 100 m2

» Sala Rectangular 70 m2 sense columnes
= Miralls a dues bandes

= Secretaria | entrada a peu de carrer

» Vestuari, dues dutxes

= | Loguer racnable

2 - ESPAI DE DANSA
PER COMPARTIR

«5ala 70 m2, vestuaris, dutxes, equip de so.
Compartir horari més despeses fixes.

Apte per a classes de dansa, cursets,
técniques corporals, assajos, etc.
INFORMACIO: Rosli, (93) 221 39 39 (Vespres)

AQUEST ESFAI ESTA DESTINAT A VOSALTRES LECTORS, OM PODEU DEIXAR CONSTANCIA DE LA

VOSTHRA GPLHL'I{J, SOBRE TOT ALLD QUE CREIEU IMPORTANT DE MANIFESTAR.
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A2 ARS8 T L FELX-MERITIS - AMSTERDANM. (Holatids)

VAL PELD

#5UR PERROS DEL SUR:

20 JULIOL ...iciisoon DRODESERA FESTIVAL - TRENTO {italla)

27-28-20 AGOST.......JACOR'S PILLOW DANCE FEST-LEE MASSACHUSSETS (USA)
8 SETEMBRE ........... HANNOVER. FEST. = HANNOVER (Alemanya)

iESPECTACLE DE CARKER» '
-8 AGOST ...t BALL ROOM BLITA-50UTH BANK CENTRE - LONDRES

NATS NUS DANSA
¢S0OMCINGo
10 JULIOL ...ctiivine.. FEST. GREC- DANSA AL PARG GUELL

CARTELLERA
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