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' (uan llegin aquestes ratlles, la
primavera ja haura obert les
SEVES portes portant-nos una

mica de frescor, llum i il.lusié per tirar endavant. Quan plou i el temps £s inestable,
inevitablement I'anim se'ns ressent, i el de la professid, darrerament esta mullat per una
continua pluja i un cel nuvolds.

Entrem en aquest segon trimestre del 83, un any que ens fa obrir els ulls i que ens fa aturar
4 PENSAT UNg Mica on som, per qué estem en aquest punt, on hauriem d’estar i com arribar-
hi d'una manera realista i no idealista.

Tothom parla de la crisi, per aixo no s non per a nosaltres que estem en crisi continua,
que no sabem que vol dir una minima estabilitat, un bona base per poder treballar dignament.

Tots els que estem implicats dins el mon de la cultura sembla que ens dediquem a jugar a
fer veure que ¢some; uns, perqué no en sabem, [ altres perqué no tenen altra opcid. No els
deixen ¢zers. Politics, ballaring, companyies catalogades com A, B, . programadors,
professors, promotors, critics, etc ... Tots vivim damunt d'una bala de palla que es pot cremar
amb 'espurma perduda d una cigarreta. Bs tan leugera la nostra base que la porten dun cantd
a l'altre com si res.

kil dia Internacional de la Dansa, (29 d'abril) s’acosta. Dinen que s'han creat aquests dies
per cridar I'atencid i tocar les consciéncies (el dia de la creu roja, el de la sida, el cancer., el
de la dona, el medi ambient, etc.), com si fos tan facil moure consciencies! Si fos aixi, com a
minim una vegada a I'any podriem fer rodar el botd del volum 2 més o menys intensitat segons
les necegsitats. Nosaltres ni tan sols recaptem diners dels vianants, Som una minoria,

Fins ara el dia Internacional de la Dansa 'hem [et servir de dues maneres: la primera,
d'acostament vers un pablic de carrer | d'una manera [estiva. Calira, reivindicativa, que
potser ha fet tremolar a algom politic qnan ha vist el seu nom, o el de la institncio, escrit en
els diaris, perd poca cosa més.

El que necessitem ja ho saben, pero haurlen que recordar que en &l fons el que volem de
verital és deixar de jugar a ler veure gue asoms | asers

Ens agradaria no nomes queixar-nos de les institucions, sind d’altres patrocinadors privats
0 qui sap qui, perd-encara no ens han donat 1a majoria dedat | inevitablement depenem
d'aquestes institucions, Des d’aci un crit: ef ! volem ser grans!.
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ES CONVOCA EL 7° CERTAMEN
COREOGRAFICO DE MADRID, 1993
que tindra oo del 21 al 26 de setembre en el ¢CENTED NACIHONAL DIE
NUEVAS TENDENCIAS ESCENICAS: SALA OLIMPLA DE MADEID
bin aquest concurs poden participar ohres inedites de dansa contemporania
i de ballet.
El primer premi de coreoerafia estd dotat amb GO0.000 pls. més un afut a
Ia produccid del CN.N.T.E. de 500,000 pts.
El segon premi de corengrafia é2 de 400,000 pis.
El tercer premi de coreagrafia és de 300.000 pts.
També s"atorga una beca per & un careografl al sAmerican Dance Festlvals.
Per alsintérprets més destacats, s'atorgaran dues beques. Una per el sLaban
Centreo g Londres | I'altra per al «NIKOLAISLouls dance Labe
& Meova York
La data limit per lfurar €l video de I'obra completa | la inscripeid és el 18 de
Jumy de 1993,
Poden demanar informacio & :
PASD A2
C/ TUTOR, 18 29 deha. 28008 MADRID
FAX: 91/ 574 68 TO - 308 (63 37
TELF: 81/ 547 88 70 - 366 70 37
o a I'oficina de 'Associacid on tenim a la vostra disposicid les bases del
COnNCurs
Totes les escoles | organitzacing interessades & anunciar els cursets d'estiv
€n |a nostra revista (KOS) podeu adrecar-vos al 2068146, El proper n® sortirs
al Juny.

La revista ESCENA que &5 va editar deg del setembrs BD fins a lastiu del
H0) torna a obrr les seves portes amb 12 intencio de posar les arrels fing al fons.
I5s mensual i bl poden trobar tota mena dinformacions sobre el man de les arts
esceniques, opera i dansa. Ks a la vends en tols els guioscs.

Fil Ministerio de Culbtora ha madificado i orden ded 27 de mayo de THED v el
22 de febrero de 1988 que regulan las avudas a las Artes Escénicas, ala Mosica
v 4 (a Dangza, v establecen, asimismo, la estractura ¥ funciones de los conaejos
del Teatro, de la Misica ¥ de la Danza.

La experiencia desarrollada  desde entonces, asl como la neceskdad de
adecuarze a las nuevas realidades artisticas y
culturales a través de [nstrumentos de asesora-
miento ¥ consulta en los ambitos de (a5 Arftes
Escénicas, la Misica, la Danza y el Circo

En consecuencia, sl antes la danza dependia
del Corsejo de Masica v dentro de la comisidn
consnltiva =6lo hahia cuatro personas de danza
(M" De Avila, Laura Kumin, Pliar Lopez, Monise
G Otast) el resto (10 0 12 persones més) eran de
Mmugica.

izon esta modificacién tendremos ¢ COnaejn
e |2 [ranza

Segin el texco pablicado en el Boletin Dficial
el Bstado (del 26 enero 1087) se define asi: El

conssln de 1a Danga &5 &l (rgano coleglade de o
asietenclay asesoramiento del Instito N, de las | %
Artes Escénicas v de la Misica en materias i

proplas de su competencia en €l campo de la
Dinza.

Este conseln esiard compuesto, ademsds del
Director General del INAEM v del Subsecretario
(zeneral del Dep. Musica del INAEM, por B con-
gajeros nombrados por el Ministro de Coltura, &
propuesta de la Direccion del INAEM, que seran
perscnalidades que reflefen la diversidad artist-
oa, académica profesional, institucional y termito-
rial de la danza espanola, representativas de las
arganizaciones con suplantacion en f sector de
la danza, oidas Ias propuestas de las mismas, asi

=]

NOTICIES

como 1as que realizan las comunidades autonmmas.
Dentro de pocos dias se sabrd quién formard parte de este consejo, en el
mamenta de cerrar esta edicion ain no se sabe.

Betuldansa

DIA INTERNACIONAL DE LA DANSA A BADALONA

Com ja saben, el dia 29 d'abril 25 el «Dia Internacional de la Dansas, £l qual
a Barcelona |a es celebira des de fa molts anys. Per primera vegada a Badalona
ha sorgit |a iniciativa de conmemorar aquesta data.

L' Assoclackd «Joves Consplradorse que promon part de Ia eultora g Badalons
ha acollit aquestsa proposta [ vol dur-la a terme &l dissabie dia 1 de maig a la
Eambia de Badalona, davant del monwment A oRoca i Pie de 168 11h. a les
14.300.

Es per aixd que ens adrecem a voasaltres, amb el deslg de que hi volguen
participar mostrant el vostre treball 1 ajodant d aquesta manera 8 promoaee |a
danea.

Tots els interessats poden confirmar B vostra assisténcia 10 dies abans de

I"acteals teléfons: 204, 81. 03 (Mara) i 3070036
[Agnés).

Se convoca el «Segundo Certamen
Internacional de Coreografia de
Danza Espanola y Flamencos

que 56 celebrard 19, 10y 11 de julio de 1503
en el Teatro Albeniz de Madrid.

Primer premio de coreoarafia; GO0.000,- pis.
Sepundo premio de coreografia: 300.000,- pts.

s\ & |  Premio aun ballarin sobresafiente: 300.000.- pts.

~DANSA
DAGOST

Fecha limite para entrapea de video de coren-
grafia complesa e inscripcion: 8 de junio de 1983,

Informacion:
M. Jova - Producciones Maga
/. Tator, 18 2. dcha. ext, 28008 Madrid
Telf Fax.: (A1) 547 68 70 / 308 03 37
o también en L'sAssociaciie.
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Se convoca el Primer Concurso de Danza
uCludad de Madrid» para jovenes bailarines con edades entre
quince y veinte (15 y 20) afios, ambos inclusive.

Logar Madnd  FPecha: del EE..EJ 27 de Junlo de 1993
La fecha limite de inscripelon sera el 25 de abril de 1993,

Las hases ded concurso las podeis solicitar a L' sAssoclacior o directament. al
Comite organitzador:
Promotores Jovenes Bailarines
of, Lls Vives, 4 3° A 28002 Madrid
Telf. (91) 562 53 16

Frimer premio: 400.000.- pts.

Segundo premio: 250.000.- pts,

Premio de Honor eCiudad de Madride, a la Joven Promesa, Este premio
podrd ser compartldo, bailarina-bailarin, si ambes obfovieran la misma puntina-
clon final,

coNcURsOdeDANZA. Y =

CIUDAD de MADRID
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PUBLICACIONS

UN LLIBRE | UN TEXT.

f El llibre: ATLANTIC 306

| Un muntaige fotoerafic de Carme Masid a partir del soo per habitacio d ' hotel «Atlantic J0Gs
| d Angels Margarit
{

El text: Brian Friel - Dancing at Lughnasa. .

Traduccid: Guillem Jordi Graells.
| diu aixi;
afjiEan miro enrera, cap a Cestu de 1036, em tornen diferents menss de records
Pero n'hi ha un o ‘aguells temps de Lughansa gue em visita més sovint; el gue em fascing d aguest record
5 (ue no ke res a veure amb els  esdeveniments.

e bin aquell record. |'atmostera é3 més real que Incldental | ot és elmultaniameant vericable i illusori. En
aquest recond, tambe, Iaire és nostalgic com la misica dels anys trenta, Ve arrossegant-se dalzun loe Dunys .
' Com un miratge de 50 ., una musica de somni que &3 alhora senlida | imaginada; que  sembla ser
[ ella mateixa 1 el seu e0o; un s0 Lan seductor | tan hipnotic que [a tarda
; sembla embruixada, potsar encantada, per ell. _
| el méa estrany d'aquest record £8 que tothom sembla que foti en “f':h

aquests sons dolgos. movent-s& ritmicament, neuidament, comple-
tament afllats; regponent més a la melodia de la musica que al seu
bateo. Cuan ho recordo, m'ho imagino com una dansa. Ballant amb
£15 ulls mig lancats penmue obrir-los deslaria Fencis. Dansant
com si el lensuatge s'haguds rendit al moviment ... com sl it
arpuest ritual, aquesta cerimonla sense paraukes, fosla manera a*
de pariar, de xiuxinejar coses secreles i sagrades, per poder
¢3Lar en contacte amb alguna cosa de altre mon.

| Ballant som sl UaaeEnoe corde 19 vida | ioes s seves
[ esperances poguessin lrobar-se en aguelles noles

I apatvagadores. en aquells ritmes tranguils | enagquelis
moviments silenclosos | hipnotics. Pensant com si el
llenguatees ja no oxistis pergoé cls mots ja no fossin
necessars.

MONTSE COLOME




4-ESTRUCTURA
0 GUIO IYUN
ESPECTACLE.
RITME. FORME S
'ESTRUCTURACIO

En toth pe¢a hi ha
d'haver, en primer lloc. on
miotin que actul com 8 necdl
generador de 'sbra. En la
IMESTIETA COMY ROUEST mMaki
s'eatengul per lota la pega
descobrirem la categoria de
Fartistaque s cregda, [na
peca ben feta des del punt
de vista estructural és
aquedla en qué cada part és
eonseniéncia de anterlor |
causd de Lz seaiient, aqiella
que no L& elemenls pralils o fora de loe, sqoels que demostra ona sofidesa |
Compacital sulicients a tots els nivells; desplegament en el temps, desplegament en
Vespai, combinackd, alternanca | repeticio de motius, tractament de la veu, tractament
tlel gest, ete. L'obra coreagrifica ha de ser un petlt vialge: un viatge amb un principi
i un final, amb constants moviments d"avangari recular, de rememorsr | descehrir, amb
SOPrEses, DEUSES. BCCENts, presuntes, Momenls de lensio, moments de relaxacio.
maments d obrir 'espal, moments de tancar-lo, momerts rapids, moments lents

Les higures ded director | de "aator {0 bé guionista) que en el camp del testre i del
tine solen correspandre a persones diferants L per tant, a especialistes diferents, en el
de |3 dansa quasl sempre estan reanides en una mateixg persona. Aixa, evidentment,
COMPOTLA M3 IRCOnvenienls que avaniztges permis i Sempre qui 18 capacitat per a
dirlglr un &esaig, per aconseguir la millor interpretacio d'un moviment o fins § ot per
distribair adequadament els ballaring per ['escena t8, alhora, la capacital per donar 3
I'nbra una coheréncta global en cls seus plantejaments | seve evolucio. Els corengrafs
govind no ke enlr una preocupacit per la totalicatl de 'obrs, intenten resoiire
cadascun dels morments perd es perden &1 'hora de penzar | esquema general. En alouns
casog, corengrals excellents de peces curles s"han mostrat incapagos de fer un
espectacle sencer amb un mintm de eoherencis,

Com he dit guan un directer de teatre munta una oba @ partic d'on text compta
d'entrada amb una estructora molk pensada, generalment construida & partie de
Vestpeeme classic: plantejament, nus | desenllag. Construir una obra a partir d'un text.,
gigul un guio,una legande o un mite &9, perd, on plantsizment que wmbd ha estad
adoptat en dansa en ala ballets creats a partir d"un argument. Gesclle, Romea i Julieta
o La Consagrackdde la Primavera parteixen de temes literars I, per tant, compten amb
on il eonductor arpumental. En aquests casos, dones, 14 coherencis estructoral ve
[acHitada per la coheréncia de | 'obra Heerdria 80 qué &3 basa, Peronotots els espectales
e dansa &'han creat a partir d'una histbeia i 'han ssgoit d'una manera més o menys
mimada o representada. N Merce Cunningham, ni Trisha Brown, ni Alwin Nikolais, ni
P'ing Baush, per posar tres sxempies ben diferenciats, han segolt aquest esquema

Merce Connlgham construeix a partir de la combinacho de cél_es bhsiques nue &8
distribueixen en F'espa 1 6 1emps hasant-ge2 en combinatbries en les que Iatzar i Lé
un paper lmportant, L& coherencia ve donads, en squoest ¢ag, per b recurrencis
d'aquestes cel lules basiques o pels moting, Bl que es pretén en aquest cas &3 reprodoir
equemes molt basles de combinackd de patrons. En moltes de bes seves obres, per
anuest matex motiy, no hi ha propiament un principd {on Anal. L'obra &2 plana Feonyida
alaconemplacki d una plasticitat general | 2 Fobservacid del detall, La sopresa prove
oe la manera com determinats motius aparelxen | desapareixen en un context on tots
els hallaring actuen, en certa manees, com sofistes,

Els represantants de Fanomenada «post-maodern dances han basat 163 seves obres
£N eSrciures repelilives, semblanls a les que els correnes minkmalisdes intrmuen en
els campes de la masics o [a literatues, Trisha BErown, Locinda Chikds o Ardy Degroat i,
en els seus inicis, Rosas | Magoy Marin, han conatroi coreografies a partir d'esquemes
on la repeticld de séries de moviments realitzedes 4 una manera ininterrompaida creen
un clima hipnitic. En aquesls casos 1a variacio 28 produelx en dosls molt petites | en
akud es basa el coreberal per capiar Uatencid de Pespectador, 20 1s manera com les

Allsa

RAIMON AVILA

ELEMENTS PER A LA CRITICA

PELLeR variachons van fent evolucionar wna frase repetitiva. En aquestes obees hi ha
cresceniog i descrecendos, climax | sikendis. Bl trectament &3 molt procim al del mbn
o la misica Lol | que [a disibucit dels cossos en 1'espai ol 2er neta i ditbuixaca al
mil.limetre,

Una altra manera de construir espectacles és ln que S8 centrs sobretol en
plentejaments pliaties, Bl motin genarador de Uobra £3, en sqoest cas, on maleria), ona
forma o un objects, Durant 13 obra. aquest objecks pamicipard dun joc de transfonmea-
clons constants, o b2 entrard en contacte amb alkres nhjactes, formes | materials per
tal e produie quadnes cada cop més sorprenents. Aixo és el que ha fet en moltas de
les seves oreacions mis reconegudes Nikolaig, Pilobolus Dance Theatrs o Mummen-
chane. Anuesta manera de Leehallar, que troba g8 seos precedents en & Ballel Trigtic,
de: Bchlemmer, & aproxima mes a les leis de la compoasicio pictérica o escultarica gue
no (&8 & les de la mosics, com era & cas dels aposi-modermss. En aquests casos es té
cura especialment de ['efecte visual, L'espectacle trepitja la frontera del mdn dels
titelles. Sovint &n les obres d'aquests autors, el ballard desapacelx sota la figura,
material objects que mon

[l darrer exempie de manera a-angumental de construir un especticle que he cliat
e5 Pina Baost. Bs un exemple del plantsiament propl de 'anomenada dansa-teatre |
també de molts dels grups catalogats com a noovelle danse (Karine Saparta, Josaph
Madj, L'Esquise o Jean Claude Gallotta). Les obres d'aquests autors juguen amb
ntilitzacii de siceacions escenificades. [ sl bé sovint hi ha un Lema goe fanciona com a
[l eonduetor, estructura general de ['espectacle no és srgumerntsl en gl sentdl gue bo
ertn la majorie de ballets classics. Snulitzen éacenes o gaps, es busca la creacid d'on
inivers poetic on kes coses sovink succecixen segons una logica onirica, 1, a la vegads,
&5 fan servir &ls racurgos de composicid que es cregoln necessaris, tant plastics com
BoOs. La coheréneia en aguest cas depén sobretol de 1a capacitat del coreberaf per
aconsegir un discurs propi, ben delinit | que sigul suflciéntiment sugperent i salid.

Sigii quin sigul el plantelament arnptat a hors de fer €] guio de |'espectacle cel
B 1OL cas, respectar els
principiz anunclats al co-
mencament del caplus, qie
s Podrien resumie &n tres;

~coherencia

-evolucio

-contrast

El principi de coherén-
i suscila les preguntes
sezllents al crtic d'un es-
pectacle de dansa: Hi ha
una idea, tema o motip
central que doni consistén-
cia a lobra?

Farticipen el diverscs
eotiponentsdel'espectacts
ivestuari, llums, esceno-
grafia, moslca, casting)
d'agquesta jdea? O bé ks
ArtS eStan Cofm Enogne-
des 0 sobreposades § 1'Onics cosa que bes lligs és el et de compartir I'escena? Es nota
ague hi ha hagut. un criteri clar a I'hora d'escollic les caracteristinees de cadascun
il ‘aquests components?

El principi d'evolucid, d'altra banda. ens condueelx 8 I8 gllestions segients: Hi ha
tn fil eonductor dels diferents moments de egpectacie? Cada parl ports a la segient?
0 b sentim que les parts no tenen cap relacid entre elles? gue 1'antor. davant la
Incapaalkat de pader fer un espectacts sencer, £ns csta oferint una sére de ragments
enganxats 'un darmere Faltire? Qwe pazsa & eliminem una part d2 'espectacie?
Funciona millor, pitjor o lgaal?

El principd de contrast, Analment, determing el qee normalment 8 anomens ¢ rilme
de I'espectacle. Leg gilestions que suscila sdn: Els mements ripids ¢'altermen amb els
lenta? els aolea amb ofs tuttis? Hi ha moments sorprencnents, moments culminants,
momenks rélrescants, mements livics, moments violents, maments suaus? Esta el
corrent dipformacio gque e dina g Nesperiador convenlentment dosiicat, de il
maners que no es refredi, en cap moment, el 220 interés pel que passa a 'escena?
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MARY WIGMAN
1856-1973
(TEXTO 4)

Componer significa cons-
troir. Una obra de arte no
deviene al arlisla anicamen-
te durante e suefio. El lema
de la danza puede presen-
larse en el barullo de la calle
o bajo |3 inmensidad de los
cielos; Ja idea, aun en el mo-
mento de su concepeion, es
un regalo del cielo. Pero la
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§ e T i o Mo es responsable, ¥ que s un testimonio de su ser.
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El pasado mes de febrero se celebra [a [V Mostra de Video Dansa gracias
al entusiasmo y 13 tenacidad de Elisa Huertas v Nirla Font. Es innegable
que la Mostra ha hecho un largo recorrido desde los aubees tempos de
la Casa de |la Carital: la propuesta es cada vez mas amplia ¥ mejor
docnmentada. Bl entarno el Centre d'art Santa Monica arropaba la
dimensiin cultural de la propuesta. Hay que admitir que la cohabitacidn
con la exposicidn de Carlos Pazos (magnifica por cierto) era algo irritants,
pero el interds por verlo todo lo superaba, :

Nn 22 puede decir que 17 dias son pocos, pero que dificl result poder
epcontrar el tlempo para visitar a los grandes maesteos, recrearse con 1os
vl clasicos de la video-danga, nutrirse con los interesantes documentabes,
mantenerse al dia con las dliimas propuestas y cumplir con ka obligacidn
de conocer las obras de nuesiros compafieros, sin dejar de lado la
oportunidad de conocer de primera mano las Impresiones de creadores de
renombre y deleitarse con Ins primercs pasos de bos alumnes de Taller de
erficion.

La conclusion es muy simple la Video-Danza es magnifica v debe
continuar pero ademds es esencial ¥ urgente la creacion de un Centro
Permanente de Vidao de las artes escénicas que permita el conocimiento,
el estudlo v 1a reflexidn sobre el acontecer escénicn. No guiero extenderme
demasiado sobre su importancia y necesidad, pero si tenemos que asumir
que &l foturo va esth aqui v debemos empujar a las antoridades culturales
fue actuen oon el dinamismo que nuestros Lempos Pequieren. '

GILBERTO

RUIZ-LANG
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Junto al pablico me rendi ante la magla de ests
personaje ¥ 1a genial interpretaciin de un bailani,
en el mejor momento de su carrera profesional, v al
que 1a critica especializada atribuia las cualicades
gue reune un Barishnikov y un Chaplin

aGaité Parsiennes consagro definitivamente a
un gran interprete, uno de [0S mejores que i tenido
La Compaiiia del Siglo XX. Sin embiargo, esie artista
era cast un desconoeido en su pals, Espana, a pesar
de sp reciente nombramiento coma Director del
inclplente Ballat Nacienal Clasico espafiol.

Para Victor Uliate 1678 es el punto de partida de
un largo caming, lieno de arduo trabajo y dificulta-
des. en el que las ilusiones y 10s €xitos han prevale-
cido sobre las adversidades.

Hoy, en 1883, ha conseguido Lo que hasta ahora
nadie habia Ingrado en Espana: crear y consolidar
una compaiia privada, con uns escuela y estilo
personal, gue con un alio nivel eenico es CApaz de
afrantar coalquier montaje deatro de su género.

Macido el B de mayvo de 1847 en Zaragoza, Victor
Ullate acudit a la edad de 9 afos a las clases de
ballet que impartia Maria de Avila enso academia de
la capital aragonesa, donde se educd en la técnica
Cecchettl, Bn agquellos afos, 1a Gnica posibilidadde
iniciar una carrera profesional en su pais era la de
ingresar en un grupe de danza espanola. Asl pues
Ullate, decidio en 1862, incorporarse 8 14 compaiia
de Antonko (Ruiz),

Los [recuentes tournes al extranjero de este
grupo e dieron oportunidad de viajar por Buropa, ¥
trabajar con diferentes profesorss, ampliando sus
conocimientos dancisticos. CUAND 508 COmpranes
descansaban, Victor cogia su bolsa y desaparecia ...

Con el Lesdn que le caracteriza. -es una de sus
cualidades-, absorbld los nuevos conoCcimientos y
fue creandose una imagen. <50V pEqueno. pero
baiiard orandes afirmabia. Y asi lue, la aliura de este
bailarin e mide por la grandiosidad de su movi-
(enuy.

La gran oportanidad ls Uegd en 1964, cuando
Maurice Bé&jart con su Ballet del Siglo XX actud en
Madrid. Ullate solicita una andicidn minulos antes
de empezar Ja funcion. Bala sin misica anlz Béjart.
A 185 os semanas suscribid un contrato con ] que
le abrian las puertas dela compafia mas [amesa del
momento ¥ gue marvaria decisivamente su turo en
el mundo de la danza

Ullate e eun caprichos de Béjart, pues en
anquetlos momentos no haldan Mazas para noevos
bailarines en su compania, Pern al genial coreografo
l¢ habfa impresionado la teenlca v fuerza de agquel
joven batlarin. A los tres meses de estar en el Ballel,
del Siglo XX empiezn a debutar en pequenos roles de
solista y a los nueve meses inlerpeeda su primer
papel importante: Mercutio en «Romen y Jullegaes, A
partir de entonces baila numerosas obras del reper-
torio bejardano, destacando particularments: en
aDffrande Coredgraphiques, «Pharae, sBaktis
aL.'0isean de Feas, cLe Sacre du Printempse, sRo-
men y Julietas, «Cantate 51e. oNijinskl, Clown de
Diews, eMomos Alphao, sActus Tragicuse y eSans
Fleurs ni Caurennes, Mo obstante, e2 con el rol de
«Bimo de +Gaité Parislennes con &l que legard a ka

Bruselas,
18 de junio de 1979.
Théatre Royal
de la Monnaie.

El Ballet del siglo xx
baila «Gaité Parisennen».
Obra autobiografica
de Maurice Béjart.
Nunca olvidaré esta
noche. Tenia una cita
con su protagonista:

«Bim», -Victor Ullate-.

cumbre de su carrera profesional como balkarin, Su
sensibilidad, sus dotes de actor, puestas de meari-
fiesto &n esta olea indnica v Wrdglea, junto con su
depurada técnlca, le convierten en uno de los mejo-
res intérpretes de los Gltinos tempos. '

L& aceptacion en 1878 de la direcclin artistica
del primer Ballel Nacional Clésico espaiol, significa
on glro radical enla carrera profesional de Ullate. La
prasentackin oficial del Ballet Clasico espanal tovo
lngar en el Teatro de la Zarzuela de Madrid, tras un
pre-estrenn en Zaragoza. En e programa figuraba
una coreografia de Ullate con misica de Fermando
Sors, eSentimientoss, ¥ 1a famosa obra de Béjarl «El
Pajaro de Fuegos con musica de Stravinsky, que e
interpretads por el propio Ullate.

A psta priméera 'epresentacion le siguieron obras
a o largo v ancho de la Peninsula, se estrenaren
nuevns programas en los que abundaban las coren-
orafias creadas por Ullate, guien en el empeno de
darfe a la Compaiiia un sello autdctono realizd
diversos trobajos con compositores espanoles:
aRapsodia Sinfinicas con misica de Turina, «Albai-
cine con misica de Albéniz. «El Madrid de Chuecas
con misica de Chueca, Chapi, Padilla, Jiménez, ¥,
ilRapsndia Portuguesas con misica de M.E. Halffter.
'ambién trabajd con elros composltorss, por sjem-
o cred difereates piczas con misica de Haydn y un
emotivo eFasoa dos en Mancoe con miisica de Saint-
SHENE.

Sin embargo, en 1983, uas cuatro anoes oo
trabalo, 1as incomprensiones nacidas entre 2] Direc-
tor de ta Compaiila y a3 actoridades oficiales, Lrae
conslgo Ia destitecion de Victor Ullate come Direckor
del Ballet Clasico Macional.

Lna vex mas la fuerza de caractey que distingue
a este artista le lleva a renunciar a la direccion de
Mudra que be olrece en agoelios momentos Béjart, y
prefiers continuar en su pals. concretamente en
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Madrid. Consclente de las limilaciones que Llene la
ensefanza de 1a danza en Bspana se dedica a la
pedagogla y crea su propia escuela. No tarda muche
en formar, con una seleccion de sus alumnos, un
reducido grupo con ¢l que aparecerd cn un progra-
ma infancll televisivo, «Fl Kinskoe., Sus jovenes bai-
larinas sorprenden por su depurada técnica, homo-
seneidad v madurez interpretativa. Empieza a ha-
blarse da las enifias Ullates, Las buenas clasifica-
iones obtenidas porsus alumnas enloscertamentes
corengrdlicos intermacionales le animan a formar un
grupo de danza verdaderamente profesional,

El Ballat de Victor Ullate se presenta por primera
veg en abril de 1988 en el Teatro Arriaga de Bilbao,
Diesde entonces sus actuaciones han obtenldo gran-
des elopios del piblico en general ¥ de la criiica
especializada. Su estilo es una combinacion perfec-
ta entrs [Eenbea, juventud madures escenica.

Uno de los aspectos més destacables de la labor
de Victor Ullate con sus bailarines cs junto a la
severn preparaclon fiskea, su capacidad de motivar-
10s. En su academia los propios bailarines lmparten
las clases de los mas pequeios, De esta lorma s
nifios, al iempo que s van preparando van adaqui-
riendo sus actuactones pablicas. Deahique el Ballen
de Victor Ullate cuente sismpre con un dmplio
plantel, en condiciones de sustituic a cualqulera de
loss 22 componentes actnales del grupo.

El estilo y estetica de la compania se encuentra
en el Amblto del bailarin neoclasicn que s& caracle-
riza por el trabajo a largo de piernas y brazos. Su
lenguaje pestual tiene como base la escocla acadé-
mica, pero sin olvidar las aportaciones de la téenica
CONLEMPOrANeas.

El reperiorio de 1a Compafia estd integrado por
phraz de prestigiosos coredgrafos actuales, coma
Hans van Manen, Rodig van Dantislg. Jan Linkans, |
Nils Christie, Oliver Permiguey, (scar Araiz, Michs
van Hoecke, ademas de algunos trabajos creados
por 2l propio Ullate, como por ejemplo eAmanecers,
con misica de la sinfonia n® 3 de Mendelssohn,
afrraigos, un trabajo fuerte ¥ pasional con musica
del compositor andaluz Jerdnimo Maesso, aSimune
una sensible obra con mosica de once canciones
hiebreas Ip. 74 de Dimitri Shostakoviteh. gue el
publico barcetonés pudo aplaudir en et Gran Teatre
ded Licen en setiembre de 1992, eArravan Daryas,
una Interesante corengrafia con miasica del compuo-
sitor madriiedo Luis Delgado, que s& estrend en la
Faxpxo 82 y que recientemente vimaos en Terrassa, en
el marco de la programacién de s dTemporada de
Mislca y Dansas, entre mras.

Pero la valentin de Ullate que nk por un momento
se deja amedentrar por la existencia del Ballet
Macional, ni por 1a aplastante personalidad de su
actual director Nacho Duato, va mas lejos y a
principlos de afio se presentiden el Tealro de Madrid,
del que es compania estable, con un repertorio
tdalmente clasico. Experiencia de la que La joven
tropd de Ulate ha salido airosa. Bl programa estaba
formado por«Concerto Barracoe de Georges Balan-
chine con musica de Bach, «Las Sillidese, de Nijail
Fokin con misica de Chopan y «Tema v Variaciones:
También de Balanchine con misica de Tehalkovakl,

i
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DE LAS TECNICAS DE MOVIMIENTO
A LOS METODOS CORPORALES

LA TRASPOSICION EN LA DANZA

POST MODERNA

Feilero, al iniciar este articule, 1a necesidad
insnslavable de aclarar el tionificado de log térmi-
Nod (e manejamaos, como condicion de la comuni-
cacion y el entendimiento. Gran parte de los desen-
CUENLros provienen, justamente, de a polisemia qoe
adjudicamos a clertos conceptos, 1o que provoca
que muchas veges creamos estar hablando de los
migmo, cuando. en verded. tratemos realidades
iliferentes,

Las definiclones que expongo a traves de estos
articuing, no pretenden, en absoluto, er definictivas.
Som. en todo caso, puntos de partida que permiten
acotar los campos de reflexion. De [a confrontacion
y discursion posteriores. se exbraeran nuevas
aproximaciones. qulzas mas acertadas

Fara el tema que ahora nos ocupa, comenzanrs
con las definiciones de los tErminos técnica y méto-
do: queda. como denda posterior. someter estos
pomceptos A la rgurosidad del andlisis cientifico.

Técnica, £ su acepcion mas general, se rellere
a la implementaciin de ciertos pasos, ordenados ¥
progresivios, a los procedimientos utilzados para
consegoir determinados fines. Las teonicas enlra
MHn Sus [roplas consecoenclas, porgue son las
£4apas que nes conducen a la ohtencion de resulta-
dos conocidos. Las LAenicas son univeraos cerradns
poraue -y a pesarde 1a innovacion y descubrimiento
que puedan aparecer transitdndolas-, 1a relacion
amedio-fine extd pre-establecida.

Al hablar de métodos nos desplazamos del nived
smedio=fine al nivel de eprinciploss. Los métodos
conatikuyen principios comprensivos desde los que
pueden desplegarse maltiples -no infinitos- prooe
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208 {le desarrollo, Bl méto-
|||:'|-:‘.'E~:_|!|I'I.'-|I|'.I|,I||||I|| WVEL-
s aliertn, porque no prel-
gura resultacos sino que
brinda critertos congnosck-
tives generales orientada-
res de précticas diversns

fin &l articnlo LA DAN-
ZA UN CONCEPTO DIS-
PERSD, deciaque |a lecta-
radle |ahistoriadela danza
académica nos permitia
hacer, a su vez, otra histo-
fia, In de la apariciin de
distintas {ecnicas de movi-
miento. Este cambio, esta
gustitucidn, este (ransci-
rrir, transformarse ¥ coha-
bllitar de Ias tecnicas en su
tranacurso histdrico, fue
acompanada v posible por
una concepoion de cormn
permanente, estable, susceptible de ser atravesado
por Ia vanedad,

Desplazarse de |as Lecnicas de movimiento @ los
metodns comorales sionifica una subversion de lo
que tradicionalmente venia acurrliendo en ia dan.
Loz métodos son, como deciamas, puntos de parti-
da, principios comprensivas que orientan |as prac-
ticas, crierios cognascitivos del cuerpo y sus poten-
cialidades motrices que permiten desplegar recorri-
dos miltiplas, en contraposickin a las 1Benicas gue,
a pesar de su diversidad, prefiguran sus resultados
va que, v pordefinician, la
relacion medio-fin 8 n-
Lrinscca.

Lios melilis eorpra-
les somerzen al bailarm a
un untverso amplio ¥ di-
VErsh, 1o nque no quisre
decir ilimitado, in corpo-
reldad siempre = situa-
cinn. Hsta amplitug v di-
versidad esta garantiza-
dla por la particular forma
BT que cada sujelo actua-
llz8 =0 potencial motriz

[ métodda es Invests-
packon, blisgueda v des-
cubrimiento

[5 también, como re-
sultado de ello, constrio-
cidn, pero una construc-

cifin singnlar, derivada no de un procedimiento de
bisgueda de resultados mediztizada porun madelo,
una forma prefigurada, sino como manifestacion de
un determinado momento, -siempre en transforms-
ciin- de esa compresion corporal.

L45 técnicas inmovilizan, son paralizantes en
tanto fijan esterestipos. Log meétodos proponen
transformaciones.

LA TRANSPOSICION EN LA DANZA POST
MODEENA

En la década de los afios 80, tienen lngar los
llamados movimientos corporalistas que reclama-
ban una transgresion & la conformidad con o2
cidlgos colectivos en propiciacitn de la aceptacion

v realizacién del dese indwidual, ™)

La danza, como expresitn de un determinaco
momento socio-histirico, se vid atravesada, repro-
dujn st prencupacidn operando transformacienes
profundas en su hacer.

La DPM surgird como reaccion ante el nuevo
academicizmoen el que habia cakdo la danza moder
Na, ... Como nna estrategia de negacian Mrente a
tlos tendencias de desarrollo de la danza moderna
&N ks ERUL: expresionismo ¥ virtoosksmaos,

(Sadl Yorkiewic)

Unavez més el virtuossmo téenico y el expresio-
nkgmo farmal hahian eolapsado o 1eeritorio de la
danza. Bl cuerpo volvia a ser paralizado ante las
exloencias tecnico-formales.

La DPM aparece llenando ese vacto, #8a deudn
historica. «35u¢ propisito &3 desnndar [& danza ae
tidn elementa superion, de il elecio espectacn-
lar, pora situarla en su propio campo de operacion,
a sn lenguaje especifion: concrecion material el
cuerpe en movimientos, (3atl Yordievic)

(*1 Es tema e posteriores articubos el andlisis de
los repliegues, riesges v contrarltualizacionss que i
partic de ellos se sneeden

Si hay una trasposiciin remarcable, una subver-
giom ejercida desde la DPM, €sta [iene gque ver
justaments en gue su centeo e atencion se traslada
fe Intécnico-formal, extertory prefigurado, al coer-
po come emigor, [oeoy depasitario de conocimients,



La verdadera trasgresion operada por la DPM
£sta o0 eske desplazamisnto gue ejerce B su propla
practica. en el desatarse de la edoble trania del ojo
y de la tEcnicas [Danbel Denis), para ocuparse, por
lin de su especialidad

Mo nos extrafe puss, gue cada vez con mas
frecuencla nuestros bailarines compronwelldos con
esta basqueda, se internen en practicas alejadas de
| tradicion académica de la danza, en busca de
recorridos que les parmitan desplegar sus capaci-
dades particulares.

Muchas ofertas, desde hace Uempd, se npo-
ran a eala elapa: Alexander, Gos-Art, Feldenkras,
Eulonia. Anti-gimnagia, SENsopercepoion,

Hiodanza ..., o bien ciertas practicas de extrac-
cidn no occidental, iInevitablemente sicréticas en los
procesos da spréstamoss cullurales como wai-chl,
vowa, ai-ki-tlo, shiat-su .., La lista podivia continuar

Con esto no pretendo homologar 1a valilez de
todas estas ofertas, ni lampoco aliomar gue sus
princlplos comprensivos sobre el cuerpo sean seine-
jantes, Queda ain por
analizar comparativa
mente, que modelos e
cherpa subyacen en £sla
variedad de propucslas,

sin embarge, una
irrupcian &n of sanoe mis-
m ¢e la danza es sinko-
M <& una misma necesi-
dad. la restituckon del
cuerpE indiviches! como
constructor de santido.

Lna dltima aclaracion
resulta imprescindible, En
muchas ocasiones eacu-
chamaos definie k3 nueva
danza como anti-acade-
mica. El prefijo santis im-
plica recusacion, defing
N Lérmino por oposicion,
[uar bo que G8ke o es.

Chasern svenlurar en ello 1a sospecha de un error,

Despreciar &l conocimiento que las Lecnicas
apartan en la ejercilacidin del movimiento es mante-
ner dicotomizaciones imeductibles. Los métodos
corporales, como principios cognoacitivos, 58 -
mergen por debajo de cuakyuier conliegencla Wonl-
ca, nos ayudan a comprender &l aporte de cada
eapecialidad sin sujetamos a sus limices.

La moeva danea podes considerarss superadora
e Ias opolones que la han antecedido, podra sus-
Lraerse oe [ paralizacion gque SEnilicy enlrelensse
en rivalidades virtuales. 51 se constinye reconosien-
o -y Lrascendiendo- lo que rectbe de su historia. Por
esto acuio para la DPM ona nueva definiclén, la de
slrans-academicas,

—
QUIRONMASSATGE
1 QUIROPRAXIA

El nostre cos ho necessita.
Per prevenir lesions i per curar-les.

Preus «Molts especials per a ballarins.

MAITE LABORDA

Padilla, 179 3er. 4%,
08013 Barcelona
telf. 231 78 66

Hores convingudes

RS- A e e T
DIRECTORI D'ESCOLES

AREA

Escola de Dansa, Teatre i Circ
Direccid: Sonia Klamburg Bonhome
/. Alegre de Dalt, 55 Bis, 1*B
08024 Barcelona-Tel: (93) 210 78 50

ROSELAND ESTUDI
DE DANSA

Direccio: Marta Almirall

of, Latorja, 112 pral.

08021 Barcelona

Telf. 93/ 20119 24- Fax. 414 44 60
-Classes per a nens

-Jazz

-Claque

-Balls de Sala

-Contemporani.

M U l I A !T AQUEST ESPAI ESTA DESTINAT A VOSALTRES LECTORS, ON PODEU DETXAR COMSTANCIA DE LA
VOSTRA DF‘IHI&'. SOHRE TOT ALLD QUE CREIEU IMPORTANT DE MAMIFESTAR.

Quiziera aprovechar el inceresante sLextos de [sabel Guest én ol Mulla't del boletin n* 12 para hacer una breve reflexion parsonal:

Antetodo, felicitar a Isabel por el eatormentados punto de vista que nos expons en estas ineas. Bien cierto 3 que muy rara vez he leido en el «KO0Se, on «Mualla™
que me kaya suscltado tan rapldamente [as ganas de replica; y 6510 &3 bueno

i segundo legar, discutir este salormentados punto de visla: aumue reconozeo que si ha pasado personalmente por Lal extensa gama de sentimientos a lo largo
de su aprendizaie en danza. y por colpa de algun sprofesor-monstroe, 1o habra pasado verdaderamente mal. o al menos no se habra aburrido ...

¥, por altimo, defender una pedagogia de L danzs, L como yo la concibo y aplico: sin misterios ni tabos, y libre de Lodo misticismo,

A un profesor de danza, uno/una acudes para aprender a ballar, es mas, a pulir unas clertas cualidades técnlcas, va que. realments, cse puede aprender a bailar?
Uno/una, no acude en busca de un agurds 0 de un maesteo esoléico .. Elamas allds de ba danza, uno lo Deva dentm, y se lo digiere como poeds, pers no en clase,

gue la clase es para obailare.

He tomado muchas clases, en Barcelona. y olras cindades, v nunca me ha tropezado con algon profesor como & que aqui 22 describe ...
Todos sabemos que al principio de nuestre aprendizaje, a menudo pasamos por unas setapas obligatoriass, unes dilerentes estados d2 animo, ¥ puede con
repercusionss seriad durante unos amnos de nuestra vida profesional ... ¥, en efecto, ésie puede ser grave.

Pern, generalmente, suele cormespoider al final de nuestra adolescencla y desde el punto de vista de la psicologia,

parece ser que todos arrastramos alao &n esta vida. Mejor arvastrario bailando .

BRIGITTE HARROCHE
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John Cage, un dels més grans compositors del nostre segle, va treballar-meés que estretament- amb el corengraf
Merce Cunnigham des del 1943 fina a la seva maort, [estin passa.
Escriptor prolific va omplir un musl. de pagines sobire les relacions entre dansa § migica. Aquest article,
titwlat sobjectin: Neva Masica, Nova Dansas, escrit.a Sealtle, després d'un concert de percussio, fod poblicat
Bl 19730, alarevista «Dance Observars, un dels instniments més importants per al desenvolupament de la dansa

moclerna.
al.a missica de percussid és una revolucid, Bl so 1 el ritme han estal massa temps sotmesos a les restrcelons

de la misica del segle dinow. Avoi estem luitant per 15 sevi emancipaci, Dema, amb la masica electronics a ln
nostra oida, escoltarem 1a libertat

En oo de lliurar-nos nous sons. els compositors del segle dinon ens legaren interminables arranjaments dels
vells sons.

Sempre que posem ba ridio, sabem qoan estem escoltant una simfonia. El s0 n'és sempre el mateix | no Nl a
hagut nl un bri de curiositat pel que fa a les possinllitats del dime. Per a ritmes interessants, ens cal d'escoltar jazz
Al present estadi revolackonard, s™haura de garantir un saiudable desordre. Haoriem necessariament dhexperimentar
liase de colpe]ar-ha tot -paelles metiliques, bols ' armds, tubertes de ferro-el qne caigni 4 les nostees mans. No sols colpejar-
ho, sind fresar-ho, xalar-ho, fent sons de totes les maneres possibles. Brewment dit, hem d'explotar 23 maLerials de 3
muslca. Elque nopognem fer n'e'.".!nh: itres mateixos serd fet per les maguinesi ok instruments eléetrics que Inventarsm.

Els primmirats objectors de la misica modernz intentaran -per descomptal- Lok el que puguin per fer 1a
contrarevolucio
Els miisics no admetran que estem fenl misica; dican que estem interessats en efectes superficials o, com a molt,
que estem imitant la miskea orlental o primitive. Bis nous sons originals seran etiquetats com a ssorollse. Perd 1a
nstra resposta comina davant totes aquestes critignes ha de consistir a continear treballant | escoltant, fent,
misica amb els seus materials, so | ricme, sense fer cas & les pesades | Incomindes estmictures de prohibicions
musicals.
snperatles aquestes prohibicions, el coredgral estard en condiclons de realitzar un gran pr OArés en la dansa
moderns: la composicld simultania de dansa | misica. Els matedals de la dansa, incloent-hi ja el ritme
requereixen nomes de Caddiceld del so per a esdevenir un vocabular complet ) ric. Ef ballan estaria millor
dotat que el muste per a sar agquest Yocabotan, (& oque " antwsd la majaria rlels materials sin al sen abast
Aleuns ballaring han avangat en Aguesta direceic a base d'otiliezar simples acompanyaments de
perrnssia. Pern @ =en 0 de la percussio, malavradament, no ha estat constroctiv. Perque han seguit
2] ritme el sen propi moviment dansat, accentuant-lo i puntuant-lo amb percussis, pero no han donat
al 50 un paper propi ¢ especial dins de ta compesicio global. Han fet gue mislca i dansa nssin
identiques, perd no les han lel cooperatives,
Dualsevol metore usak per a composar materials
materials musicals. La fovma de [a compesick misica-tansa hauria de consisitiren on necessart

tle dansa, pot ésser estés a lorganileacii dels

treball conjunt de tots els materials usats. Lamiasica sera aleshores mes que nn Acompanyamen::
sera una part integral de la dansas
] text ens iLlustra sobre le2 gotituds més avantgoardistes -Lanl & la mosica, com a la
danza- en els dificils moments conceptuals qoe precediren la segona guerra mundial,
[ alira banda, explicita I'exacle pensament de Gage pel que £a a les relaclons entre masica
| dansa, sovint tergiversat per inlerpretacions que, de tan simpes, resuien grolieres.

Recerca,
traduccio
i comentaris

DELF| COLOME
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Hoy en dia no es extiafo poder leer en cuatquier revista de belleza algin

articulo sobre la dieta, sobre 1a obesidad y bo estético que de todo ello deriva. F -[
Estamos en la era de 1a imaeen. Las exigencias sociales (2 VECeS eXLIemas y Jd
recriminatorias) nos venden la pelicula de que tenemos que ser bellas/os y

lal parkae g ] " — — . i =
delgadas/os. _ _ . - o 1rp ) 1N/

Dentro de nuestra profeslon s un bema a Lener en Cuenta y pareso, e Creido / / ' a"'
interesante proporcionar esta informacion dirigida a las perscnas que quiersn L L ) '— e ol

adeleazar, como @ las personas que se interesan por su salud en general. Yo

personalmente, e probado este interesantz mélodo y he podido comprobar sus —
nnevos electos I 4 I
En su momenko la prensa la presento como

aln ordenador revoluclonano que ofiece una isia en base a lo que engorda
g cada unos o «El robot que diseia coerpos a medidas. Con estos titulares s2
presentaban al gran piblico una nueva manuina diseiada en BEUL, un robot
informatizado conpcido por MMC Horizon,

Se trata de un orxdenador acoplade a un inhalador de gases, que delerming en
apenas 20 minutos, y de acuerdo con los datos que le porporclona un anallsis de
orina v uno de sangre, 1a proporcion exacta de las proteinas, pidos e hidratos de
carbono que guema el paclznte

A partr de esta informacion, se puede disefiar la diela ideal para cada
individue, ¥ aqui 58 descobre que una dieta abundante en verdura, por epemplo,
no 2arantiza el adelgazamiznto, porque en alglin caso puede ser precisaments
este prodocto gue el cuerpo almacena en vez de quemarlo.

Y, porokea parte, una persona gue quemna hidratog de carbong, puede comerse
infences platos de tallarines sin engordar un gramo.

Como podéis suponer el punto de la cuestion se centra en el metabolismo de
cada persond,

Todo lo que nuestro particular metabolismo no quema, 1o almacena y este
depdsito al lenarse coge forma y vodiwmen donde menos deseamaos.

Iniciaimente, ¢l MMC Horizon fue cremdoe por 1a necesidad de controlar
intencionadaments I atimentacion de s enfermos catalogaddos como grandes
guemados.

La vida de muchos de ellog deperdia de que se les pudiese proporclionar ia Actualmente, todo tpo de personas han probado esta propuesta, Desde
cantidad exacta de los nukrientes que necesitaban. Posteriormente, se deseoalai profesionales donde Ia imagen representa una parte lmportante de s trabajo
gue se podia aplicar & olros campos por ejemplo en la medic ina deportiva porque amidelos. actores, actrices, ballarinas, etc.e como deportistas ¥/o personas
pernlitla ajustar kas dietas de los deportistas de alta competicion a sus necesicd- (que se interesan por & ncionamiento de su metabolismo ¥ por supnesto
des metabdlicas. También se aplica en log bebes prematuros, peraonas con problemas de obesidad més alld de sa profesion.

No &5 un sistema creado 8 partir de un caming estético. sino dentro del M* Dolores Roescas especiallsta en dietetica y dirsctora de Imagen Gorpo-

;

concepto de salud en gensral v el buen funcionaniento de nuestoe coerpo. ral, 1o descubrid en EEUD ¥ lo importd aqui hace unos cinco afios. Deste
A bl parte del propio conocimiento del cuerpo, De este cuerpo ndividual entonces, continua trabajando cn csta linea, si bien en su consulta se pueden
que no &8 gslandar y que por lo tanto hay qué Lener en cusnia sus promas aloltrar otros tpos de servicks

CArACLEr SLICHS ¥ :ZiM'-fﬁl]'Ll:’- &l B5 NECEIAr :IEI.'.|:-GZII'I-.‘ tambben ung reeslructuro-

cidn en s hablos de nuestes manera de comer ¥ espeta 8 compatibilidad
quimica de los allmentos enkre si, o5i mezclas proleinas con frutas, eslas
engordan directamente porgue se transforman en gluchgenn. 5i se comen pol
separado a diferentes horas este [BNOMEND N0 5€ PROCECE

fn las dietas Lamblén aparecen las equivalencias caldricas e decenas (e
Producios

T e T S e e T A e A o T TV S o LT |
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48 HORAS EN

DANSA-VALENCIA:

IMPRESIONES

Justo a millegada, v bajando del elnter Citys, me recibe &l suelo de un andén,
blanco v lleno de brillantes purpurinas. digno de los mejores muslcales de la
aMetros: estoy encantada.

El primer acto se abre este afo, [as jormatas de Dansa Valencla (en susexla
edicion) es una mesa redonda «Dansa | tradicld mediterriniae, coordinado por
José Monledn, director del Instituto Internacional de Teatro del Mediterrdneo.

Se trataba de hecer una primera reflexion comin, de la cual poder extraer un
enunciado que contemple la danza como un hecho béasicamenta teatral, v poder
incluirla en las aclividades de esle Institoto, Parg €llo, Tog invitadng eran
naturalmente representantes de alganos paizes, donde el Mediterrdneo imprime
un selle eapecial en la coltura y modo de vida, come [talia, Grecia, Egipto, v claro
estd, Hapafia.

Confrontando asi lag experiencias personakes de los presentes, v buscando an
la propia historia un elemento de oniin, Negamos A eshozar mmos rASENS
emediterraneoss de la danza, més alla de toda lectura politica, de virtnosismos
¥ modas.

[ntentare resumir muy brevemente alganas de las intervenciones de los
participantes, disculpandome de antemano sl sus ideas asi resumidas, puedan
parecer simplicistas:

* Roger Salas abrio el debate con un anallsis ehistoriclatas va que. segin &,
el pasado ayada a ver el producto del presentes (v es consciente de que esta
learfa poede ser muy discutida) «ya que hay on nexo vital enire 8 danza
mediterranca antlgua v 1a actuale. Y, al concluir su repaso historico por las
diferentles culturas y fuentes en torma 2l Mediterrinen, deji cpsr ona pregunta:
Hay una figura cinética propia del mediterranso?

 Marjoliin Van Der Mesr apunta hacia la comunicacion. |2 exuberencia no
peyorativa, v 1a visceralidad profundsa del peeblo mediterraneo, que trasciende
en sus ritos diarios y espectaculos.

* Pep Liopis, misico valenciano, hace incapie en la Invasidn americana, €n
toda ta coltora en genaral, v refiriendose a la misica étnica: «Cuando hablamos
de misica €mica. pensamos en Africa. India, olvidandonos que, lo que aqul
llamamog sfolclores, no deja de ser una miskea étnica, tan antigua y rica como
OEras.

=(Gilberto Rufz-Lang aports el panto de vista de 1a formacion pedagialea con
gl reto: Como separar ¢l arte del movimiento fortuito?

= Jeannette Dumeix, corederafa rancesa de la Cia, Artefact, que opta de
manera voluntaria por [a snacionalidads de mediterranea, apunta qos amedi-
IETTANED N0 Klene que ser opuesto A modernidads.

Se difing como senfant de 12 modernités relacionada con oo arte urbano en
&l cual toda experiencia corporai parte de la violencia.

De aqui, go deseo explicito de ezer mediterraness ..

*Eliza Yaccarino (Italia), reconoce también la foerte Influencla americans
que ha creado repartorio v escuelas en danza moderna, ¥ busca una luente casi
politica en este hecho, va que después de la guerra. America era lgual a Libertad.

Hace un nteresante repaso de la evolucidn de la danza en ltakia hasta el
[endmeno actial de 12 «Nuova Danzas, aFl problema ya no s una cuestion de
técnlea. slno la bisqueda de las ralces. «Y, despods de citar nna Infinkdad de
ejemplos de utilizacian musical y corengrifica en dltimaos trabajos. en toda lealia,
punknaliza: aLos temas ahora existen, pero falta métado, Todo estd por ver, todo
eatd ablerto o

* Jehia Atwled Tawah (Egipn), covedaralo v profesor en Bl Cairo, dics vivie a
diarin con el problema de ofo modernos v alo antlenos.

Aflrma que ia modernidad tamblén va ligada al pueblo en sh. ¥ gue ninguna
modernizacion pueda hacerse ein pasar por el Mediterranes, fuente de todo
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movimiento.
Dejando aparte

log 7.000 anos
pasadoes, 1a danza
contemporanea
lambién ha legada
en la actealidad a
Ealpto, levando el
CAOS &N Un panarama
va muy confuso

* Harlsmandaafounis
[Grecia) sorprende afir-
mando que |a actnal Gre-

cia nace én ¢ siglo XX . 4
siglos e ocupackn ! L1 |y
refiriendeae al hacho paro de
la danza anade ela l&cnica
ntiligada es lo menos impor-
Lantee. Eg un gsimple vocabalamo. sLo importante @8 @ tema y 1a inspiracién
viene de Ia misica que imprime el cardcter: hay una diferencia radical entre
mediterranecs ¥ nordicos; es lamanera de pensar, de reacclonar ... S queremos
permanecer auténticnss hay que escucharse 8 & mismo . 4.

Y, para concluir, Roeeer Salas hace el punto. Son casi las 3h y todavia no
hemos legado al debaie ..

Ciertnes quecada unode estostemas, merece porsi solo, una mesa redonda.
VA {JUE 500 & 50 VeZ, punto de partida para largas charlas:

-Definicion de unas posibles caracteristicas mediterraneas.

-Utilizacion de la misica.

=Bl mowimiento ingtintive sobre el movimiento intalectosl.

-Recuperacion del espacio ablerto

-Mediterrineo. centro de creacidn de un debate abierto v positlvo.

-Lima danza mediterranss como catalizadora de corrientes ajenas y

propias ...

Bl debawe proseguird a 1ag 4h, (esto no estaba previsto) va que Lodos
preferimos que se pueda hacer con bodas estas interesantes aportackones, en
caliente ... Fero cuddado, que teorlzando tanto, uno pierde hasta el alma ! !

segundo din. Atagquemos hoy |8 muestra de Video-Danza Internacional
coortinada por Sylvie Artel: «El espacio fragmentados,

Gran parte del material ofrecido ya nos era conocldo, pero obras como <La
Moces de Bonvier-Obadia, «Le Postiers de Preljocaj, o el trabajo de DVE, siempre
son béen recibidas v 1as volvemos a ver con gran deleite,

En cuanto al cologquio, v, en mi opinitn, 1o definisé con una expresién francesa
fque 3¢ presta para el caso: eiiré par les chevenxs, Nada mejor para delinido:

comao ecogido con pinzags |
Pues hien, pelos y pinzas aparte, la Sra. Artel parecia terriblernente feliz con '
s hallazgo de ecuerpo fregmentados o, «espacio fragmentados insistiendo i

repelidas veces en esta nocidn, como comentario a (o8 paseas.

Aunoue esta imagen, un tanto vacia, de scorpa Golatés sea tan poéticaments
descriptiva, creo gqoe al fin y al cabo, nos lanemos que referir, de maners mas
contundente, a productos bien hachos v mal hechoa, simplificando, a productos
rbuenos: y emalose, a COSas que nos enriquecen ¥ obras que nos hagan perder
&l Lempn.

BRIGITTE HARROCHE




ACTUACIONS GRUPS

EMPAR ROSSELLO

sPERSONA

1 MAIG oo PERIGUEUX (France)
20 MAIG CENTEE DRAMATIC D'OSONA. VIC

CRISTINA MAGNET

WVINYES VERDES VORA EL MAR»

BMAIG .........cocoeenemeennn. CERCLE MERCANTIL. IGUALADA

2 11154 | e R R LA SEU VELLA. LLEIDA

22 MAIG TEATEE MUNICIPAL.
VILANOVA | LA GELTRU

2AMAIG . GINEMA, CASTELLDEFELS

AVELINA ARGUELLES
¢ AHORA ME TOCA BAILAR CON LA FEA#
19-23 MAIG CENTRO CULTURAL DE LAVILLA. MADRID

GELABERT/AZZOPARDI
1-2 MAIG KUNSTENCENTEUM VOOSUIT. GENT

COMPANYTA FSTEFANIA BENAGES
eNp :
| 4=-15 MAIG ... CENTEE DEAMATIC D'OS0ONAL VIC

ROSELAND MUSICAL

¢ FLIT-FLIT»

27-29ABRIL ... FOMENT. VILANOVA 1 LA GELTRU
12 JULIOL ..o sveesrenenns: PREMIANENG. PREMIA DE MAR

BUBULUS- CARLES SALAS
«HEKTOR | HEEKTORIA»
29 ABRIL-2 MAIG ..........cccooeoe. ADRIA GUAL. BARCELONA

e[IES NOCTURNSs
LR MRIE - i i s SARDANYOLA
20-30 MAIG .......ccccooeeervieienren. PORTA OBEETA. BARCELONA

MUDANCES-ANGELS MARGARIT

aCOROL. LA

1-2 MAIG s veesseresrnenees SPRINGDANCE FESTIVAL,
UTRECHT (Holanda)

B MAIG ...t JERME DU BUISSON.
NOISIEL (Franca)

I2-33 MAIG i sALA OLIMPIA, MADEID

IS RALG s iaminsmasns AULA DE CULTURA.
GUETXO (Biscaila)

ZOMAIG ..o, TEATREE FORTUNY. REUS

AL PELO
iSUR PERROS DEL SUR»
23/24 ABRIL LA FUNDICION. BILBAD
24720 MAIG .........coociviienncenn . THE GREEN ROOM.
MANCHESTER
26 ABRIL-5 JUNY ................... THE BREWERY ARTS CENTRE.,
KENDAL

aIMPROVISACION»
18/10 MAIG PRADILLO. MADEID
22 MAIG........c.cecn.e. = . PURCELL ROOM. LONDRES

NATS NUS

as0MCINC

29 ABRIL-2 MAIG ....................... ESPAL BARCELONA

21 MALG ..o MARATO ESPECTACLE.
MERCATS FLORS. BARCELONA

18-18 JUNY KUCTURFABRIK. BOTH (Alemanya)

SOTA DE BASTOS

alAIO ROJOe

20-23 MAIG ............. SALA
PRADILLO. MADRID

25 MAIG

dGAP DE BURRO»
17-18 JUNY ........... LARKA.
AMBERES (Belgica)
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