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Hola amics. si, com poden comprovar encara existim, no
hem plegat, pero si que estem rebent les consequencies de
les "fantastiques” gestions d'altres. ..

No hi han diners, estem en "hanca rota”. Hores d'ara,
(desembre 1992) no sabem quan cobraremles magnifiques
subvencions que ens atorguen les diferents institucions del
nostre pais i que, no donen ni per pagar aquests sis numeros
anuals del Kos, perd gue en Leoria serveixen a mes a mes per
celebrar el dia Internacional de la Dansa i programar
diferents activitats,

Per aixd ens hem vist obligals a retallar dos nimeros
d'aquest any,

També ens agradaria fer un crit d'atencid als nostres socis
"morosos” pergue donin senyals de vida, sind més per dir
(que es donen de baixa 1 aixi estalviar-nos feina i diners de
les devolucions bancaries.

Mo ens agrada tenir gue recorre a leditorial per aquests
temes, perd, estem en alerta roja i creiem que 'Associacio
s una responsabilitat de tots, 1 TOLS Som prou grans, Com per
saber que volem fer, a on volem estar associats, inscrils,
subscrits, ete.
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3- Relacio de la Misica amb
la Coreografia

Un dels aspectes més discutits de la
relacio entre la muisica §1a coreoprafin s
desprén de la segient gilestié: Bs la
dansa simplement el moviment gue fan
18 008508 quan senten una misica o be
5 ung A Independent, que té les seves
propies regles de composicia? Com que la
polémica ve de lluny permeteo-me on bren repbs
historic de la questid: Sembla evident que en elssens
Inicks la dansa, la misica i Ia representacld teatral
anaven unides i formaven part d'un mateix fenomen
expreasiu. A poc a poc Ia dansa 1 1a mislca es van
anar codificant | adoptant lermes més elaborades, A
finals de 'Edat Mitjana i durant €l Eenaixement cada
regit o pais, a Europa, va generar les seves pripies
flanses, que van rebre noms com alemanda, sicilia-
na, gavota, ote. Durant agquest periode pot, per Lant
tir-se que dansar | ballar sin sindnims. Les formes
mes elaborades de dansa es convertitar aviat, perd,
an ballets de cort en que la coreografia adauireix una
importancia cada cop més rellevant. Tot i que cada
vegada el darsar del ballari professional
ex diferencis més | més del ballar e
'home de carrer, encara no sembla que
g5 questioni la necessital que la dansa
gigui creada a partird'una misica, No és
fins & Mary Wigman [ Dorls Humphrey
que el coredgral es plantea la necessital
d'independitzar la dansa d'ung suposa-
da servitut a la misica. El problema ja
fela temps gue es discutia, probable-
ment fes que Dalcroze Vva remarcar-ne
la Importaneia, | s, d'una banda, Buth
St Denis havia arribat a cenyie al méxim
el moviment | la mis=ica en les anomens-
des music-visualitzacions (on cada ba-
fari o grup de ballaring es dedicava a
reproduir &l treball melodic i ritmic dun
mstrument o grup d'instruments de
lorguestra), Ted Shawn investisava a
lons la refacio entre el ritme | el movl-
ment. En tot cas la frase que, si no
mequlvoco, Daloroze recull de Platd, "el ritme no-
mes pot 5er copsal a través del moviment del cos"
estava en ls ment de tota aguella generacld de
oreadars | va desembocar én 168 primeres composi-
clons de Mary Wigman sense misica en les quals,
perd. el ritme era marcas pels peus dels ballarins. A
partir d'aleshores, el ligam immediat de 1a misica |
|a clansa ja haviaentrat encrisi | els nous corebgrals
buscarien cads vegada més un moviment que fos
suflcient en si mateix. Aqoest proceés culminard amb
Merce Gunningham. En els seus weballs 1a misica
PASSH & 3&r s0vint un simple complement sonor, un
fong alegit, d'iltima hora, a la coreografia: Podria
ser-hi, perd també podria no ser-hi. Cunningham
Lenia les seves raons per ulilitsar 18 midsica {moltes
vegades de J. Cage) com a complement sonori el fet
f'aplicar les mateixes regles d'atzar enuna faltra art
acaba ven creant un Lok coherent en si mateix,

A partir de Gonningham-Cage €5 pot dir que ot
|7 A estat experimentat pel que [a a ls relacis entre
la misica 1 la dansa. Els coredgrafs creen danses
sobre silencl, sobre textos. o bé sobre misica de
qualzevol génere (rock, classica instramental, con-
temporania, vocal, opera, mislca étnica, eto). La
servvitnd de la danga respecte 4 la misics és consi-
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derada ara un fer molt relatiu i la gent s'adona que
la en danses populars com €l Namenc & ballari en
realitat 5°cabava converting en un ingtrument solista
I no existia, per tant, 1a criticada servitud d'ona art
respects de 'altra

Hi ha aclualment, pero, coredarafs que, recollin
I'afamyvd'independéncia deladansa moderna, creen
les seves obres sense Lenir en compte cap referéncla
musical, | nomeés un cop acabada 1'obra hi afegeixen
la miisica,

Considero un fet ingiestionable que gha de
prescindir d'ina - musica posada con a afesit Si
aguesta misica s'ha fet servir per acabar d'omplie

L No estableix, per tant, cap relacto ritmica de
contingut, sobra 1 és moll probable que en comptes
d'acabar d'omplir el que fach sigui destroir l'obra
creada. Undefzs principis basics de Dalcroze establia
rue s musica dels sons 1 la masica dels gestos han
t'estar animades per 13 mateiza emonia”,

Alxh només & aconsesueix, crec, en els seglents

Casns:
|-La dansa és creada damunt Pemocid que ani-
ma la magica.

4-Lia musica, composada especialment sobre Ia
dansa, copsa perfectament F'emocid de 18 dansa [
completd,

Trobar, per contra, una musica ja existent qoe
sadapli a la coreografia que acabem de fer, &
posteriont. sembla tan poc probable com trobar on
vestnari i85 amh anterforitat que sigul de 1a mida
dels ballaring. Sl insksteixo tant sobre aquest punt 65
perque arups del nostre ambit han actoat alxi en
mes d'una scasld, | han ofegal amb una misica no
aprapiadatreballs interessants des del punt de vistia
del miwiment,

Com que aquests textos es titulen "Elements per
a lacntea”, cal que d'aixd s'en desprengui el primer
i més important; Ha estat posada la misica amb

AllSa
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calgador, Oltima hora ia manera d'afegit, damunt
1NE passons creats amb anterloritat? Sinoten que ha
estar alvl. ua demano que en cap cas aplandin al
final cle Ia funcid. Aquest espectacle significa una
[alta Lotal de respecte Lanl per una art,
com per laltra

Ein els fons, perd, la relacid entre |4
dansa I la mbsica és com la de M'ou i la
gallina. 5iéscertque lamaslea provoca
fdAnsa no 88 menyvs cert que només la
tlanza pot fer neixer 1 misica. Bz a dir,
momes el moviment idansat) del director dorquestra
tard que I'orquestra soni, nomeés el moviment del cos
e Finterpret fara que Instrument =on només &
alancels del cos i la respiracid cansaran un ritme
fuit. No hi ha, per tant, dansa independeant de Ia
musica nl masica independent de la dansa, La
relackd 16 un doble vincle, 1 perqué la relacio es
caracteriiza per serun dobie vincle cal & coreteraf
en [ach s, No es tracla de posar per davant ni 1'ana
ni F'altra. Es tracta, en tot cas. de jugar a posar per
davant ara I'una | ara 'altra.

Aquestjoc, el joc de portarideixarse portar. pot
exlatir a un nivell coreografic mes pene
rals {moments molt lligats al ritme qua
dima la misica comhbinals amb mo-
MENLs en qué el moviment oeea nn con-
trapunt amb la misica combinats amb
moments en que el moviment cres un
contrapunt amb la misica) pero tambeé
cal que existeixi al nivell concret de la
interpratacia del ballar,

Fagsem, per tant, "atencid al treball
del baliari. Sovint el critic parla de la
musicalitat del ballari. Qué vol dir?

En primer lloc, que el ballari escolta
tota I'estona 13 miasica, | no només
l'escolta sind ogue, & més, la sent. |
sentint-la delxa que el prengui 1 se
l'emportl. | deixant-se anar tan aviag
passa per davant de la mislca com va
darrere d'eila. Navega per damunt de la
misica. Un ballari no 83 musical si
seaueix la musica temps a lemps | s:hl
adapta amb 18 rigidesa d'un robol. Un
bellarl no &5 musical si el veiem preocupat per
encaixar unsg nimerss amb uns moviments 1 uns
mtsica, Un bellari no és musical, tampoe, & va tota
I'estona fora de temps. perque ko significa oue o bé
no escolta la misica o bé no la sent,

l.a relacid ideal entre la misica 1 1a dansa es
procluelx quan tant el misic com el ballari compar-
teixen l'escena, Ouan el misic té davant seu el
ballan movenl-se, Woea diferent pergué 2 estimuolac
pel propl moviment del ballari. Accentua més de-
lerminades frases o rilmes. s'espera, accellera |
busca establlr un joc amb el ballar] de 1a mateixa
manera que 'estableix amb la resta dels mosics
(mirar-se. posar-se d'acord per encaixar on Anal.
ete). Coan el ballar dansa al costat d'un misic, no
nomes sent ia musica que aquest produelx, sindgue
tambe el 2enl moure's i, per Lanl, en certa manera,
dansar, Tambe en aguest cas, doncs, el baflari
dansa amb 2 masie de la mateiva manera que ho fa
amb o resta de membres del grup. (fuan aixo passa,
sigui en el genere d'espectacle que sigul, 'emocio
vill & [lor de pell i 'espectacks adguireix una qualitat
i una flum maglca




Traduccion:

GILBEERTO

RUIZ-LANG

Antes de estudiar Zen, los hombres
son hombresy las montanas montanas.

Durante el estudio del Zen las cosas
se yuelven confusas.

Despueés de decir esto, al Dr. Snzukd
le preguntaron Cual es la diferencia
entre antes y después?.

Dijo "No hay diferencia, solo los pies
estdn un poco fuera del suelo”.

Traduccion:

GILBEERTO

RUIL-LANG

del libro "Silence” Lectures and wrilings.,



Encuentro necesario para prosegulr ¢l analisls del tema central mme nriging
esto articulos -2l cuerpoenla danza-, despejarel eclecticismoque entraia ese
filtimo término e intertar definivle & parte de princtpjos seneralizadores que
sean capaces de abarcar la multiplicidad de codigos en que ella se manifiesta,

Es indudable que nos enconlramos ante producciones diversas que recasn
bajo una misma definicidn, sintoma que aparece en la confusion refterarda (que
g8 nns pregenta coando abordamos este tema,

Danzaesun crneepla abarcadar, lo que 1o convierte en inoperante y ambigun
ai somos Incapaces de acotar las variables que manejamos.

Asi, son danzas las etnogrificas, 1as académicas, las anti-académicas, las
urbanas. las espontineas, las de salén... La diversidad se convertira en
dispersion si no recosemos 1os elementos comunes que autorizan a incluirlzs
bajn una misma definicitn.

He escopldo, v no de manera original, cuaten elementas generalizadores e
Irreductibles presentes en todo acto de danzar: cuerpo, movimiento, ritmo Y
espacie. Sin querer establecer una delinicidn, pero sl en un Intento de despejar
lo superfiuo vy aproximarnos a los minkmos elementos, tentativamente la danza
sarfa &) movimiento ritrmado ded cuerpo que 58 maniflesta a traves de diversos
oidigos en un determinado espacio cultural.

Algunas aclaraciones necesarias:

1 - Bl movimiento en la danza siempre responde & un rikmo, sea. £ste
acompasado -movimiento ritmico-, sea #sie organicn. For esto he escogido la
expresitn "movimiento ", para dar cuenta de esta diferencia,

Tl ritman, sea éste exterior o interior, Actioa a modo de esqueleto, de soporte;
es lo que permile hablar de danza comoe estructira; S0 ausencla es caos. (Creo
gue no es precise aclararque el movimiento a-ritmico no niega & rikmo, sino que
Io implica al construlrse a i mlsmo por oposicitan).

2-Lavariable espacial en el contexto de la danza, el lngar donde 8sta oourre,
Pern 2] espacio no es homogénen, es diverso, en tanto que cada cultura recorta
v valora diferenciaimente el espaclo social,

Por eso no me parece gratuito recurrir a la expresién "espacto cultural®, ya
qQue. por mas inmediato que recortemos este espacio, siempre estard 2lanlficado
por nuestra pertenencia a on grupo social. El contexto "espacio” transfiere,
empapa 4 la danza de ese slgnifbeadn

3 - Los elementos constilutivos de la danza -cusrpo, mMOvimiento, rkmae y
espacio collural- se organizan y construyen en maltiples varlaciones que nos
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"En el punto de quietud del
mundo que gira, alli esta
el baile".

T. S. ELIOT

MONA BELIZAN

permiten casilicarlas, por ejemplo. como urbanas, etnograficas, académicas, etc.
Los cddiges de 1a danza serdn, pues, sas determinadas formas en que se
oreanizan sus elementos constitutives v, asi, las variaciones de los codigos
serén variacionss en el movimiento, el ritmo y los sspacios colturales én
ue log coerpos ae manifiesten.
Una vez hecha esta aclaraciin -suscepllble, como decia. de ser
madificada por refutacion o confrontacitn-, retomo el interes por 4
problemética del cuerpo, recortando el analisis. en lo sucesivo, al
campo de la danza académica, entendiendo por ella la tradiclén
cuyos antecedentes pademos situar en el Renactmbiento italiano y
francés v que ha bdo transformandose en el transcurric histdrice:
danza clisica, danza roméntica, neo-clasicismo, danza
moderna.
Si apreciamos los diferentes e importantes aportes que las
escuelas académicas han dado en el estudio del movimiento,
observamos odmo han variado los principlos a partir de los
cnales tos baliarines han disciplinado su formacion, ya sea
que nos referimos & principlos cinétices tales como la
fuerza, contraccion-relajaciin, conlraceiin-elongacion, peso,
desplazamiento del centro de gravedad, inercia y recorrido de menor
resistencia o accion-reaccion, para cilar los mas conochkdos,

De esta manera se establecen los procesos tecnicos de transmision y
aprendizaie que darin por resultado calidades diferentes de movimienlos-
Tikmes.

Jugandounavez mds con la definiclin, la historia de las técnicas nos permite
decir que, en el espacie cultural siempre contingentz, existen elemenios
variables -movimientos y ricmo- sobre los que han insistido todos los intentos
de ruptura o modificacion

Por tanto en la relacion

espacio cultural
CLUETI movimenio rikmo
ios elementos variables serdn
variables
espacio coltoral
CUErpo movimlento ritmo

Sustraemos al juesn delas variables, nos obliga a considerar al coerpo Como
el elemento constante, El cuerpo es Io dado, lo previo, es condicion. Es
concebido como aquelle permanente sobre €] que se atraviesan lécnlcas
diversas. El cuerpo como totalidad compleja, ha quedado silenciadn, paraliza-
do, en tanto que las Lécnicas han operado como matrices eXlenores que se
imprimen en los coerpos individoales.

Fstas matrices son, al mismo tiempo posibilidad de movimiento y consiruc-
cicn e movimiento, va que actian prefigurando -aunqgue 8 veces de forma
difusa- sus propios resnitados, De alli que las danzas que vemas repetidamente
suelen ser combinaciones, algunas de ellas exitosas, de elementos conocidos. (%}

& Estames autorizados a hacer una nneva sustituciin, a variar el elemento
constante?

Sl I historia de las técnicas ha sido el desplazamiento de una noeva
concepcion de movimiento A otra, la aventura de una nueva danza serd
sumergirse en ese previo de todo movimiento, en la escucha corporal y en e
recomocimients de su potencialidad motriz que se despliega y estalla en
miltiples direcciones: transladar &l Interés a lo que, en principlo, ha guedado
silenciada, el cuerpo como depositario de conoctmienti,

{*} Nios referimos & principios anatimicos-moviméento muscular o daten artheular -, ya
gea ue apliquemos & prefigaracion de los resultades inmanente a Loda elercitacion
técnicayau caracter nnidireccional, e anafizadn mas exiensamente en oleos ariculog



EL DELF./

Heus aci un fragment d'un
dels més antics textos de caire
teoric sobre la dansa. N'és
autor LLucia de Samdsata,
retoric i [ldsol nascul en
aquella ciutal -ala part.alta de
I'Bufratescapa l'any 1204.C.

LLucia escrivi, en grec, mes
de vuitanta obres que trans-
meteren a la posteritat a tra-
vés de codis que foren editats
pels estudiosos a partir del
1850,

La Dansa &s un interessant
dialeg entre dos personacges,
Licini i Cratd, que posen de
relleu la seva dignitat i entitat
substantiva.

"Socrates, que -8l hem de
creure el que d'ell ens deid
Apollo- era el més savi dels
homes. no scls elogiava l'art
de la dansa, sind lambe el
mateix fet d'aprendre-1a, atri-
buint-li el maxim de dignitat
per la pracia, el bon gust,
l'acord entre el cant i el movi-
ment I el bell posat del balla-
rins. Malerat la seva edat
venerable, no s'avergonyia de
pensar que era una de les dis-
ciplines més dignes d'ésser
ensenyades. Volla dedicar-se
a l'art corentica seriosament 1
sense mitges tintes, tant, que
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no va dubtar en estadiar-ne
fins i tot els detalls; fregiientant
amb aquest propdsiy 1es esco-
les de Mautistes. sense rebut-
jar el fet d'aprendre guelcom
e serids d'una cortesana com
Aspasia. Tanmateix, en aquell
temps, no va poder veure
aquest art mes que en els seus
IMICIS, ja que encara no estava
articulat en tota la seva belle-
$a, Sihagués pogut contemplar
aquells que I'han portat a la
cimera de la seva evolucid, sstic
seour que, negligint gqualsevol
altra ocupacio, haguera portat
la seva atencid cap a aquest
espectacle i no n'hagués en-
senvat cap daltre als joves .

El text ens porta a rellexio-
narsobre la vieencia i1a [orta-
lesa de la dansa en el mdn
antic, molt abans que fos con-
taminada per la civilitzacio ju-
deocristiana ‘i la tradicio
dualista. La dignital de 1a dan-
sa -l dels qui la practicaven
quedava encara [ora de Lot
dubte en els classics hel.lénics.

Ouelcom que, més tard,
llastimpsament, es perdria en
una mena d'hipoteca historica
gue perdoraria fins fa quatre
dies.




CARMEN

Varias son las hipdtesis que se haralan a la hora
de concretar el lugar v fecha de nacimiento de la
ballarina espafiola, Rosata Mauri. Para la mayorfa
de los estudinsos del tema, nacio en la localidad
catalana de Rens, provincia de Terragona, &l 15 de
septiembre de 1849, El mes v dia que Roseta
siempre afirmd.

[zabel-Amanda-Rosa Manr v Segura, fue una
nifia prodigio, tenas v temperamental, La inlluen-
cia de su padre fué decisiva en el desarrollo de su
carrera profesional. Pere Mauri consta en 1848
como bailarin del ceerpo de balle del Gran Teatre
del Licen de Barcelona, jomtn Al famoso Joan
Camprubi.

Foseta Mauri poseia una facilidad sorprenden-
te para bailar diferentes estilos; boleros, joLas,
sevillanas, fandangos, "ball rodd”, "ball pla”, ete.

Durante 1a estancia del coredgrafo v bailarin
belea Henrt Dervine en el Gran Teatre del Licea
alrededor de 1862, el padre de Roseta le pidio que
diera lecciones a su hija de 12 afios, siendo £5ta 80
primera oportunidad para Lrabajar 1a técnica aca-
démica.

En 1365 en el Teatro Principal de Barcelona, y
e la seccion de balle, fegurd por peimera veg
Roseta Maurl.

En 1866 padre e hija pasan al Gran Teatro del
Licen, pero e director del Teatro Principal los
reclama para su teatro, dando a Roseta [ catego-
ria de "primera ballaring en ambos géneros”, 85
declr, en baile sspafiol y extranjen, como denoml-
nabanentonces la danza académica. Como prime-
ra bailaring inicia la lemporada 186768 en eate
teatrn bajo 1a direcciin de Teodor Roga y forma
parsja con 1o bailarines Vicente Moreno y Manuel
Panadero.

Entre noviembre de 1867 v abril de 1870, Roseta Maurd con los bailarines
Panadero v Moreno, con independencia de sus intervenciones en las dperas,
zarzuelas v comedias, efecutd piezas de baile signientes; "La Ferla de Sevilla™

"Pasn ados”, "La Per”, "La Aldeana”, "La rosa de

la Macarana", "La flor de la maravilla", "La
Tertulla". "Danzas de Flora®, "El Carnaval pa-
reidn", "El rumbe”, "La linda jardinera”, "El

"La Florinda", "Una fiestaen Napales”, "La
perla de Sevilla®, "Paso griego”, "El Lor-
sarlo", "El paso chino" ¥ "la Locura®.

El dia 13 de abril de 1870, &l "Diarto de

DEL VAL

Barcelona”, de la cio-
dad condal, comenta el
fxito nhtenido en Paris
por el pintor Maria For-
tuny, tamhién de Keus,
v 8 los Maun se les
OCUTTE PEnSar por qué
no Intentar nomismea
garta. ...

En un rapido viaje a
Hamburgo tene ocasion
fe detenerse en Parfs, donde Roseta tomd lecciones com Mme, Dominique,
[amoea maestra de 13 Opera.

De regreso a Barcelona vuelve al Teatrd
Principal donde baila "La hija del aire”. 52 trata
del primer intento formal de introdocir en los
cspectaculos bar
celoneses algo
nuevo basado de
MANETa s3pecial en
la coreografia. El
15 de diciembre de
1871 eslrena
"Flama o la lilla del
foc", con la quoe
abtiepe Om 2ran
exito, A este trinnlo
le sigue el 23 de
enero de 1872
"Graziela" de linea
romantica, v en la
misma funcidn "La Torera”, acompanada del
naflarin V. Sorla.;

Todo el le.vale un contrase para Milan
donde passrd la temporada 1872-T3, en el
teatro Del Verme, como estralla del balles "Sommni
del visir" montado por M. Magri, con el que alcanzard un gran triunio.

En diciembre de 1872 la ballaring voelve al Gran Teatre del Lioen con un
ballet-pantomima tiulado "El descendiente de Barba Azul” con coreografia de
Ghovanni Carbagnati, misica de Betjeman, adaptada por
Jogep Vicents Arché y con Filippo Barattl como pareia. La
critica elogit los progresos técnicos de  la Intérprete. Le
geguird en 1874 el eatreno de 1a dpera "Fditla di Belocourt™ de
Maria Oblols, en el contexto del cual fgura el baile "La
mariposa”, en el que sobresale la interpretacion de
Roseta. El 28 de febrero del mismo afo se estreéna
Analmente "Brahana" del corstgrafo francés Montplalslr,
epbre un texto de Constanting dell-Argine. Los efecltos




gapeclales logrados en eate especticalo (al
ineorporarss 1A electricidad] ¥ el éxlio
potenido por |a pareja Mauri-Barattl hicie-
ron de esta representacion un auténtico
aconiecimiento.

5e inicia para la Mauri una vida Intensa,
culminaciin de sus éxilos profesionales
(ue la lewan de una ciudad a oira ciodad.
De Padua a Turin, Trieste, Viena {Teatro
Imperial), Romay Berlin, La prensa vienssa
de la época la califican la sucesora de
Fanny Easler v Carrilo,

En 1877 vuelve a Barcelona ¥ toma
parte en la presentacion. en el Circ Barce-
lonés, de la obra "El pont del diable” musicada por Nicolau Manent. El autor
Hterario era el comedidgralo Josep Falio | Codina v 1a coreografia era de Eicard
Moragas, De quien también bailara "Les Nalades®, en el mes de marzo.

E121 de mayo Roseta Maurd balla por dltima vez en Barcelona, y, sin saberlo,
tamblén en Lierras catalanas, era su despedidade la lemporada antes de marchar
hacia Milan contrada por 2l teatro Alla Scala. Aquedla tarde baild: *La filla del
marxant®, "La mascarita”, "Sota, cavall i rei®, "Lo ferrer de tall", "Les Nalades"
¥ "Un mal tanta®,

Una grave leskon en un pie mientras bailabs "La Habanera® de esta obra, le

obligh a descansar v suspender sus actuaciones.

ol 10 de febrero de 1883, después de siete mesess de Inactividad, la Mauri

vinlvi a ballar, aplaudida y mimada por el plblico.

El 15 de diciembre de 1883, Roseta, la primera bailarina de la Opera, la
Lavarita de los parisinos, estrens “La Farandole" obra de Felip Gille v Arnaun

Mortier, muslcada por Teodary Dubois.

El 1 de diciembre de 1685 estrend una nueva obra "Le Cld", wagedia de
Pierre Cometlle. con arregles de Guillermo de Castro, Pedro Dennery, Luis
Gallet, Fduardo Bléau y misica de Julio Massenet, Un papel a la medida de
Rosela, que, con su vesluario de linea bolera, pudo locir so flamante estilo
espattol. [as danzas "la Castellana”, "La Navarra”, "La Madrilefa® v "La
Catalana”. obtuvieron tan extraordinario éxito que la bailaring tuvo que repatir
lodas las danzas entre las entuslastas exclamaciones del piblico. Su
interpretacion fué e triunfo del aire plebeyo y populista denteo del imperio de

|3z musollnas y de los velos transparentes.

Cada afio 1a ballaring estrenaba una nueva
produccion. En 1888 vence su contrato con la
Opera de Paris, que és renovado y estrena €l 26 de
junio con motivo de la Exposicion Unlversal "La
Tempestad" de Jules Barbler, basado en 1a obra de
William Shakespesre, musicada por Ambrosio Tho-

En Mildn el compositor Charles Gounod la ve mas. k! 8 de junio del mismo aho estrena "Le Réve"
bailar v, de vuelta @ Paris, habla de la Maori a te Eduardo Blau y misica de Ledn Gastinel, Todas
Halanzler, director del Gran Téatre de la Opera. estas obras contribuyen al esplendor de su brillante
Esle envia al bailarin Luis Mérante a Milan para camera. Y ain hemos de afadir en marzo de 1689
conocer el arte de Foseta. Una vez comprobada &l estrena del ballel de 1a dpera "Le Mage” para el
la veracldad de las alabanzas de Gounod, se cual Massenel, compuso un neevo ballet exclusiva-
Uega @ on scuerds con la Scale para que la mente pensado para la Mauri y que le dedicd. E1 17

de junio de 1882, Koseta
oblenia uno de sus mas
gramiles exitns con la repo-
skeldn de "Sytvia®, idea de Jubes Barbien y Luis Merantz,
con musica de Leo Delibes. El éxito de Sylvia se superd
Enseta tenia 28 afios. con €l rol de hada de las nieves en el ballet "La
51 primera apa- Maladetia”, estrenado el 24 de febrero de 1893, [a
ricion en el esceng- P ol''le obra se basaba en una leyenda pirenaica escenificada -
riodelaOperafuden o v i POr Pedro Gailhard y con misica de Pan Vidal,
el interiudin de "Fo- - A * La dlthma creacidn de 1a Maur foé "L'Etoile” baliet
|eucte", encarnar o S edtrenade el 31 de mayo de 1887, obra de Andrée
doa Venus, obteniendo los mds caluroso elogios de la Aderery C. de Rodanz con misica de Andrée Wormser.
critlca especializada. La gran bailarina dejo la escena en una cordial y
Suprimera actuacion como primera bailarina en la emoliva ceremonia en la que recibld una valiosa insig-
Opera fue con la danza japoness de 1z dpera "Yedda™ nia de brillantess de las "Palmes Academigues”. Pero
del compositor Olivier Metra. A la que le seguird o continué ligada a ta Opera. Bl 31 de marzo de 1898 el
danza de Fenella en "La Muetle de Portici”. Director dela Academia Nacional de Musica frmaba su
El encanto de Roseta Maori en las actuaclones nombramlento de Prolesora de la Clase Superior de
iniciales en la Opera, mds que Lodas las descripciones Perfeccionamicnto de la Danza. Mauri contribuyd a la
y reporiajes perindistices, nos la proporciona el famoso formacion de la mayor parte de las ballarinas que Paris
pastel de Bdgar Degas que se encuentra en el Louvre, aaudio en 6l primer cuarto del siglo XX, y a la difusldn
titulado en ocasiones "La Estrella” y en otras "Balla- de las danzas de cardcler espaal,
rina sobre el escenario®, que data aproximadamente Murid el 3 de diciembre de 1023, a los 73 afios, y su
de 1879, donde se represents a la morena bailarina nombre quedd csculpido para siempre en la rotonda del
energiendo coma ung  mariposa entre los demds. Gran Tealio e la Gpera de Paris, Foé enterrada en el
Finalmente se cred un ballet pensado exclusiva- pantedn de los Mauri en el cementerio de Montparnasse.
mante para el mcimiento de ia Maurl "Le Korrlgane". La misics era de Carlos Koseta Mauri fué una muler ferte, temperamental. ensregads & su trabjo

Maurt, sin perder su
conlrato con Milin,
pueda actuaren Pa-
ris e afo 1878. Y,
a8i fue, entonces

Maria Widor v 1a coreografia del maestro de danza v bailarin Luis Mérante, que S gran pasion iué desde nida, la Danza, Su personalidad, su talento y encanto
a partir de ahora serd el partenaire habitual de la Muarl. La obra se estrend &l fue fuente de inspiracion para numerosos artistas. La esculpleron Denis Puech,
| dediciembre de 1880y consagrd a su interprete definitivimante como méxima Marussie, Fusebl Arnao... La pintaron Degas, Léple, Anders Zorna, Bonnat,
e estrella de la danza de su época. En enero de M. Bertier, Mans,..
1881 se celebrd su representaclin nim. 100, s exitos fueron comparables a los de la Gulmard, 1a

Bl 14 de abril del mismo afio se estrend Camargo, la Salle, la Essler, Cerrito, la Taglioni, Mari-
"Francesca de Rimin™ de Juli quita, Carlota Grisl...
Barbier y Migoel Careé. La mi-
gica era de Ambrosio Thomas, En
gl tercer acto de esta abra 1a
Mauri baila una danza de inspira-
e ciin espanola "La Sevillana®, 2
' veslida con manton de Manlla.

Bibliografia:
p "La Dansarina Roseta Mau- W
4 A ri" ECanyaremesy J. Iglésis SO\
Foirtt "Historia de la Dansa a 9

Catalunya"E LLorens
"Dansa-749"
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| Lntrevista a;

1 Alegr

"Bl disereto encanto de la ritmica” IS -_:

Entrevistadora: Ang. para 03 que no te conocemos, un Teearmids boeve para situsmms. .

Ana Alegre: Empezé mis clases de ntmica hocia los 5, & aios, en ef institute LLongaeras,
pegn esvawe en ba ascuela de Raman Sold, an su etapa del Balles Comkamporanan, Es la época

de mis 12 a 14 afics. Tomaba clases de clésico con B 3ol 1 jazz con Sivia Munt.

A DOETF B erlonces, empiezo a omar diveracs carsillos, aslsthendo al *Torrente”, enia etapa de

Claire Thatia. Mas tarde tomé clazes con Josop M. escudera, Allcka Pérea-Cebrarn,

Paralelaments, desarmallé ms estudios mugicales. Cada dia, al Conservasario, seifeo, plano..,

Hack loz 1 7-18 afics me désencantd un pocn, como & me hnbleran obligado & esoogery 1o vaz

gsLa JEnsaciin de que no puedes atarcario tedo. Sin embango, busqué 1a altermative pars poder

dessarmediar [ dog campess ¥ este desembocd de noess 2 la ntmica de mis necies

Mi "decision” e reatmente moliviada por ona série do congresos a los cuales asiatl. Bl primera

de ellos a log 14 anee Fué el primer "Congsda [ntermational dienfanta®, para |8 difisiin da la

ritenica. Qoedé entuziasmada ¥ a los 18 afios ful al segundo, v & bos 19,81 "Congnds des Aduhies®

qu me hizo Yivir B ritmics de maners distinta. Al cabede un mes decidl irme al Institueo Deloroze

e hraseias, dorde 5= trabaja también mdzica ¥ danza paralelamente

Estove un afio, mis 19-20 afios. . L esceala decayd un pood, pero por probdemas de subvencla-

fmes, aumngine sigue existienco en ln actoafidad. Asi fue como por fin me trasladd a Salza,

al Instiute Dadzroze de Ginebea, donde me queds 3 afios, hasta b obtenclin do

mi *licsncia de ensafianza para ritmica v Sedfeo, a partic del método

decgues Daleroaga”.

Entrevistadaora: Creo gue ha queedado claro el porqué has

escagide asla Menica. Hablanes de Les eslsdios en saiza ¥ del

mstitube de Ginebira,

Ana Alegre: La escuela 65 un punto de encusntro para

muchas "rythmickens" del mondo entemm, misioos v baile-

rines, Hay gente de diversas nackanalidades gues vienen

eqn hissca de s oencia.

o aparta dng sran rigueza de inlecambios que

Evarece el clima de [a creatividad., BEstuve becada el

GlLime adio, por & mismo Instituta, ¥ recibi & "Prix

apecial®, premdmuyvakocado artistica v ecamimbc-

mente. Teabajé despuds coama profesaora én la misma

eaceln. Fid un afo may decisive ¥ recibi on gran

apoyn por parke de la nstitucn, Lanto en el Lrats

persomal corma e e aspecko sborgl, Vivie sin presdu-

pacEonEs, con on boen sueldo y asssursda perm legia

que voiver a Barcelona, un poco por necessdad personal

y parmgue ¥a o podis ser "etema estodiants”.

Entrevistadora: (Podrismeos snalizar mis detemdamen-

te los fundamentas de 1a técnica Daleroze?

Ana Alegre: Ensefismos [a misica a partic del cuerpo, porio

tamnto, necesltamos una clerta preparaciin corparal. Ensefiamos kos

ritmas, sonkdos v sentimientos, stempee a partic del trabajo corparal, y

mo &N und masa. La ritmica Jacques Deleraze s sitoa en el ambite d2 18

mi=ice pero tambidn se sina fundsmentalmante en el ambito @ movimienlke

corporal, Mo ge basa especificements en Ia téenics muosical, ni en |a Eenice corparal

eacoictalmente bosca la relaciin entre o masica v el gesta, o movimienls Sofparal,

Los tres clementos sobne Ins cosles 5o desarralla o] métoda son: Espacio- Tiempo- Enecgia. Sobre

ei¥1E Nis MvEmos, CIeEamos, wivimas ¥ nes desarrmilamos,

Ante toda el método J. Dalcroze s una educackin integrs], representa tods ung flosoli; su

ensefianza slgue los slgoientas pasos:

=Senilr - exparinsentar

-Tema de consclencla - comprender

-Reexprrimentar para poder raproducis,

Fara complelar estas idess, vow o referirme a dos citas de Maarice Béiart, que desde mi puntc

de vista apovan B vision del Dalcroes sobee s pelaciin misica-danga:

"Cest lorsque Fon danse dans e sllence gae i damse me sombda (o plos prafordement wnie & 1o

musipue, pulsgue poar xister efle emprunte s bols mames. du deéroulament musical,”

“La danse sl de | musigue viseslle”

Entrevistadora: Esia 1aenica s dirige tanio & batlarines comno 8 mESIG0s BUNGIE SEpOnag e

el "seercamiento” debe ser distinto, &Cwal serda su aplicacion practica on una cless?

Ana Alegre: El profeser no knpone pade. Slemprs hey qoe pasar par la vivencie. Los
descalbrimlentos |& degan al dhemno s wraves de su experencia corporal ¥ personel, pars sacar
81 "eonclisicn privata”

Perannelmente, diferenci mucho kas clises nfantiles v ks de sdullos,

Las cleses do mddlca pera 108 pequedios sen (g que mas me gosian ¥ me ennguecen, debido s
0 espontaneidad, Fare g pequeficg plenieo 1 case da2 una forma totalmente Mdica, por
gupmestn, Les doy material para que desoubran por ellos mesmas, a partie de jeeges farmethivos
whusnpandncenntrastes. Para Dalermse i partesecial, "socialitene”, enpedagasds infantl, esmuoy
mmportante psta relaciin oom og domas.,., ¥ haldands 48 pedagogla infanidl, me parece que aqu’
&5 més dificd] ennseanir glen, 168 padees no han Sido edecadfs para ello v i kay motvaciin cor
18 Mifing

En Suiza log padres apoyan macho més la actwdad del nifio, ssistienda a clasa, clc..
Para lag clages de adoltas, hay, como decias, un diferencia de comoepto entre bailarines ¥
misicos, pern la Gnabidad &2 1 misma: otllizackin de la respirackin ¥ ritmoes vocales, [MLENIAITOS
pEcor [0s senides o traves del movimiento ¥ hay mucho trabaje basadn en l3 mprovisaciin, 1
rque mgies que o slionao tene que estar sensible visoatmente a lo que pasa a so alcecedor,
Entrevistadora: (0ui relacitn crees qoe tens wdo esto con la danzs comiempardnes”?
Ana Alegre: Bajo &l punte de vista histdrieo, macha. Daleroze vivid iasta 1050 (1866-1850)
v 80 escoeln de Helleeno, en Alemania, foé ndcken estratégico de grandes artiztas.
Marie Rambert, Mary Wismean v Hanya Holm foeron alganasde sus discipulas. ¥, en o que Yemos
actpaiments en Danze Contomporanes, o2 utilizen también mucha [0 ftmos corparales.
Entrevistadora: Hus presentado algnnns piezag en Ginebea. (06ma llegas a la corepgrafia?
Ana Alegre: E| trabgjo corengrificn giémpre parta de o mishca. Mo nago seporacian de
miiaica v danza, sundue s baile sin musgica, ..
Entrevistadora: LGome valoras W aportecidn personal en este casa, en relacion & |l danza?
Ana Alegre: Mi portacitn 28 un trabajo de apoyo, con &l fin o8 crear una sensibilidad mas
miabaal, ¥ uma cangiencia para allo,
Ganeralmente, b bailarines wiilizan (& mdsica sin tenee ona farmacién real y aspecifica;
simplemants var apcendendo y desarmollan sa mstinko con & ampa, Paraella,
propongs un Upa de clase para bilanines, basada en el moviminnta,
clara, pernen todas 2us poaibifidades, Asicas, corparales y amock-
niles
Entrevistadora: Has ealado 5 ades fuera: has vzl hice 2
aiines
LOoma encontraste ol panarama de la Danza a to voela?
Y dinas 2 hes notado algans evaluciin en estios 2 Gitmos
RIi04,

Ana Alegre: Estos ullimoes o aflas feroa declshes
para In danza an Bacselona. Loz compafiercs qoe
astaban onclest conmigo, S200 ahoes 6 & E50enang,
n son corsieralos de renombes,. &n Mo, b sensaclin
o8 que g mi vaeka luve que empezar dasde paro,
L que 5i puedo decir, 3 que despuss de o afo de
nhacrracsin, cuant cmpesd 4 MOverme, encamniTe
una total ks de informacsdn, de focilidades, mm

cans, Hubdase necesitado, como profesicnnd, un lugar

e centralizara s diferenles infermaciones

JPerdemas mucho tiempo 08 que empezamas.. ¥

Lo de o mayares probiemes e bo escases de lopales de
ansayn, Tienes que mendigar,... Y luego 1a falia de bocales
de actuaaln, de diferentes tamedios ¢ inloreses. Creeque los
*pequefios” tamblén tlenen derecho B algim Llipo de subven
i, ¢ quizés & ntro tpo e aneias.. Mo cocstiona realmente
sobre e fuporo profesional delos bailarines...

Bn cuante & la evoluclon, todavia no posdo decir nade. Bste aho a3 @l
primero desde mi vuelts en el que estay €n contacto verdaderamente con al
Danza. 58 que hay gente que a5t trebajandn para que esta evoluciin reaulie positsa
Entrevistadora:Bate verans, has vieltn 8 Suins para clro congreaode Los goe Le gustan Lento,
uEin qué conssstenan eslas jomedas?

Ana Alegre: A finales de jallo, asisti a1 "Congrean Internacional de Ritmica® en Ginebra, Se
realiza cada 4 afios, v eeca foé su 30 ediclon. Farticiparan prodesores del mundo enteroy enire
kag asistentes hay un intercambi de Ideas ¥ modee de rabaie mey enciuesedor.

Casi siempre etd dvidido en 2 aparados: por 18 mafens, s0lo sz trabeja la weenice Daleroze,
¥ porla tarde se hacen diferentes walleres

Parsfelmments @& oreantzaron conferencias, dehates, mussiras, concisrims ¥ '.“ﬁ‘il?ll.'lf"-ill.':lﬂ.
Prara ests casitn, presentd una coreografia, con jovenes hatlarines de anui: *Tol passa abena
deTStahat’. . Fueun maroo "revitalzante”. . vme sentiun poco obligada a presentar eale wrabajo
liera, ante las pocas posibilidades de estrenarto aqui, despuees del trabajo constanto dg mis
bilarinas.

Entrevistadora: cProyecios? cAntoos?

Ana Alegre: Ante wodo, trar sdetante mis trabajos de corengrafia. Y a la vez. engo ganes de
adentrarme mAs en 2l campo de 1a danza, ¥ de volver a introducir & Dalcroze aqui, ¥ en 106
crmpeS artsticos en paneral. Recanazoo que el afio pasado, por sjemplo, esuve mis dedicada
a | migica, haolendo un corso en Lyon; peroquisicra poder transmitie agqué todo loqoa apremdi
fusra... A veces alvalver, nos vames "encesrandn” porla necesided personal de schrovivie, pere
no me sicve de nada quedarms con w0do esto para mi sola.

Crea que deberis cambiar mi nombre por umo mas exotion,,

Adjai, o exbramiero sigus vendendo miay Ben ¥ més a 1a hora de der clases.
Entrevistadora: Admiracian por un clasicn®

Ana Alegre: Bach

Entrevistadora: cAdmiraciin por un cantempocansn?

Ana Alegre: Béjart. e sus principios (Bl Péiare 48 Puego.. La Conasgracidn, s12.) aungue
i JuleEnes mes slmin son todos 08 gee estin achando por realizar sus proyeclos

ERIGITTE
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Dranat Dansa ha rebut, de part del Jural Internacional de 'Unesco, la Mecid
al millor Espectacie de Dansa de 'Expo-82 per a obra <l quedaré davant dels
murs immensos...A Kaspars, coreografia d'Alfonso Ordonez 1 Sabine
Dahrendorf.

VI Certamen coreografico de Madrid

Del 16 al 20 setenbre va tenir Uoe la 62 edicid del «Cartamen coreografico
de Madride gque €3 va celebrar a la Sala Olimpica de Madrid.

El jurat estava format per la coredgrala Jennifer Muller, el programador
alernany, Walter Heun, el coredgral argenti, Mauricio Wainrol 'editor Chris
De Marieny, el programadar Manoel LLanes | lespecialista en videos de dansa
Miria Fond.,

Bl Primer Precmi de GO0.000 pees, mes una ajuda de 500,000 ptes destingda a
una propera produccd, el va guaryar el base fequ Azpllaga amb «Didlogo de
Sortlose.

El S3egon Premi de 400,000 pres Pobtinguéd Roberto Gomes de Tarragons
amb «No me dejase, coreagrafia inspirada en la pel licula sLa Ley ded Deseos
ile Pedro Almoddvar.

El'Tercer Premi de 300,000 ples va ser per a Susana Casenade de Madrid
amb el duo aHacer [a Barbae,

Quant a I"apartat de beqoes, 1a de I"American Dance Festival va ser per al
coredgraf Felix Lozano amb «Puntos suspensivos de una relacidns.

Less beques per a ballarins, les va guanyar., Ester Sanchez de Barcelona per
assistir al Nikolzis-Louis Dance Lab de New York | el baliari, també de
Barcelona, Xevi Dorca, per anar a estudiar al Laban Center de Londres.

El eCertamen coreagrafico de Madride ha estat patrocinal per:

«Consorcio para la Organizaciin de Madrid Cludad Culberal dala Culura 196825,

Ministerio de Cultura.

Comunidad de Madrid.

Avuntamiento de Madrid.

Embajada de los Estados Unidos.

British Council.

El centre Maxime D'Harriche nos comunica, que todos los migreoles
a lag 20h, ofrece unas charlas sobre dietética v notriclin, a cargo de
Alonso Artero, acupuntor ¥ diplomado en medicina china en Taipeh.
Entrada gratuita. Informacion: 457 96 19

El 12 de desembre obrim LA PORTA | estard oberta per presentar
una vegada al mes diferents actuacions dels treballs coreografics que
venen cerminanl-se a Barcelona, dins de la comunilat -una mica
decalgnda Oitimament- de ballaring/es, coredgrafs/es, amics/guss,
AMAnts....

Interessats/des contactar amb: Javier de Frutos 319 38 39 /
Carol Dilley 454 40 88 /Ana Eulate 268 12 51.

Ilfﬁ Hullﬁm aaaaa A ADRA o f Alamees oA Dt B bian bl TR0 700 Buh

ropostes coreogrifigues a barcelona

Historia de la Dansa al llarg del segle XX

per Nélida Moneés

Primeres conferéncies:

Ballets Rossos | artistes plastics

La Avsdruckans en el sl de leg primeres avantpuardes.

Lina primera generacio de dansa moderna americana. Lole Fuller,
Isadora Duncan | Buth Saint Dennis, les pioneres.

De la Postmodern dance als ELA.

Conferéncies 1Llustredes amb materizl asdioviaual.

Informacio: Estudi de Dansa Rosita Mauri La Granada, 27-
08006 Barcelona Tel.(93) 217 26 48.

Dates: gener 1983,

——————PUBLICACIONS

1.- Lester Horton: Modern Dance Pioneer
Ed. Dance Horizons
Escrit per Larry Warren, autor de diversos libres sobre pioners de a dansa
moderna del scgle XX,
Lester Horton és un coredgral no massa conegat, creador d unesidl propl, que
va desenvolupar en ef West Goast dels lsstats Units.

2.-Fascinating Rhytm: The collaboration of
George and Ira Gershwin
Ed. Dutton
Escrit per Deena Rosenberg
Adquest libre ens parla del treball dels Gershwin, de la seva opera Porsy and
Bess, dela seva primera pel licala amb Fred Astaire
| del treball de [ra despres de la mort. de Georae
amb kurt, Weid | Jerome Kerm.

3.-lgor Stravinsky:
Cronicas de mi vida
Ediciones de Nuevo Arte Thor
Més que una bingrafia, es lexplicacis
d'una série de vivéncles, de records,
fle preferencies, d odis, per tois els
amants de a seva muasica, tant
importants en ef min de la dansa.

4.-Beaumont, Cyril W.; Complete Book of Ballets. A Guide to
the Principal Ballets of the Nineteenth and Twentieth Centuries.

G. P. Putnam's Sons, New York, 1938, 900 pp, il.lustracions i
fotografies.

Gyl W. Beaumont era un escriptor angles. publicista | Wbreter, awtor d'un
nombre significatiu de libres de dansa. Entre aquests trobem Complete Book of
Balles, el primer intent de descriure, el més acuradament possible, una série de
baliets des de La Fille Mal Gardée(1 TBB) de Dauberval{1742-1806) als eSoviet
Balletss amb The Red Poppy (1827), The Golden Age(1831), The Flames of
Paris{ 1832}, The Fountain of Bakhchisaray(1934), The Three Fat Men{1935),
Katerina{ 1937) and The Bright Stream( 1933).

Pera, en les 800 planes, Beaumont no sols menciona coredgrafs de dansa
classica, sind també hi ha referéncies a personatges com Jean Borlin o Kurt
Jooss,

D primer, fa una introdoecid del coredgral o ballar.

De segon. explica 'obra [ descriu acte per acte

Finalment, comenta |'origen | 1a histiria de la coresgrafia.

Avuidia, no seria valid escriore un llibre d"aguesia manera, perd
gracies a ell no s'han perdut moltes dades | servelx de punt
de referéncia per a molis investisadors o corederals, [Valtra

banda, és un dels pocs libres que es toben & les noskres
biblioteques pabliques, per tant, al'abast de tothom.

NELIDA MONES
| MESTRE
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UNLLOC PER A LA DANSA

Bote el tivel "El Siglo de 1a Danza" tingué oo, del
24 al 27 d'apost, un Seminari de Dansa a la Universitat
Complutense d'El Bscorial

Perprimeara viegada la dansa era presant 0 Univer-
gitat, i el director del seminari, Delfi Colomé, en la
presentacio del curs, va fer referencla al pronostic dun
gran coredgral: "Fa molis anys que Maurice Béjan ve
dient que st ef XV va ser ol segle del teatee | el XX el de
Fopecs, €l AX sana e segle de |a dansa. Amb &l peo &
'estrepde la centiria tot sembla indlcar que, ona vegada
més, Béiart tenla rad.” Per acabar la presentacld ded
saminan, Colomeé dizus; " Aguest Cors peetén, des d'uns
aptica Integradorg, presentar una série de reflexions §
consideracions sobre un comuol de guestions diverses
fue han fet realital la predicoid bejartiana".

El cursva reunir un erep de professionals dela danss
procedents de diversos ambits que van exposar. mit-
jancant ols seus coneixements | experiencies. tol un
ventall de temes i giiestions, | he de confesar que par qui
giona aquest escrit vo ssr molt gratifieant e poder
participar en aquest curs, al costal d'Amalia lghesias de
"Marin 16", en qualitag de critica de danss,

hissdrica Gasa de Infantes meravellosament restaurada

i equipada, els mes de 40 assistents van acudir al Gors
Acompanyats de cassates verges ¥ fulls en bianc per no
delxar escaper quasi res de les gleslbons que anaven
SOTEAnl

La primera confertneia va anar a chrrec del prop
dicector del cura, 1806 el itk "Los Balketa Rosoa v el
Dallet de ta URS2" ens va parlar d'un periode apassionant
de la dansa | també de s precana situacld que avul
travessa 1a dansa a la CEl, arfibant 8 Pextrem gue la
mitica Fscols Vaganova de San Petesburg esté buscant
exponsors accidentals perque fa fallida.

Jacqueling Eobingon, coredgraln, critica de dansa |
awtora cle lihres tan Interesants oot "L'Rnfant & L

ALA UNIVERSITAT D’ESTIU

donar la conferéncia, "La génesis de la danza moderna

pxpresionista en Earopa”, on lescriptora, fent ona
rapida pinzelkada a [a historia de 1 danga. ens condol
finz & una de les més grans exponentsdel'expressionisme,
Mary Wiaman, de qui després es va poder veore un
[nberessant video que recollla diverses danses de |a
ballaring

Trinl Borrall, ballaring | autors del Hibee "La Danza
Eapafiola®, enlp seva conferépola, Llustrada amb diapo-
sitivies, ens apropd a o fpura d'Antbola Mercé, "La
Argemting”. Amb emoeid. eonfessd: "La Argentina repre-
semta ka trajectorio de la meva vida artistica, | quan jo
sortia o I'escenari em sentia posseids pel seu egpenil,
Mirmess e vists ballar una sola vegada, va ser l'aoy 34,
perd em produi tal impressid que el sen programa &l
guardoen una caixa de seguretat dun banc perque és a
"joia” mes prevada que ling”,

Trind Borrall confessa: "Ara estic dediceda a la imves-
tgacld | he dedir que nin estie dacord amb (2 lorma smb
fque &5 balla la dansa espanyola. Dd MENera empeayn-
radora I'estan condwint al terremy de la dansa classics |
[k trenen toda Fessencia que tenia”.

Agrupats en una classe de [Euroforum infantes, ia

Pﬂl.i“[:ﬂ, I TﬂULA Hunﬂﬂﬂ. [Ina de & pErannes

mes esperades del Cours va serJusn Francisco Marco, Director General de 'INAEM del
Ministeri de Cultura. El politic exposa: "La danza en la politica culiural”, ot fent uns
valoracid dels dltims 10 anys | contestant a les pregontes d'un debat que resuoltd poc
pokEmie,

Després de tocar temes, entre d'altres, sobre la relacid del Ministeri amb les
Comunizats Avtonomes; on oon Coneell de [a Dansa; el Ceatre de Documentacts; [a
dimissit de José Antonio, director del Baliet Macional: 1a cooperacht entre e Minizier
de Cultura | el d'Bdocactd, s necessitas dequiparar s gtwaciddelz ballaring d'Espanys
amb |a de 1a Comunital, Europes, Jusn Francisco Marco, exposé els objectios que bé ol
Ministari de Cultura envers |3 dansa: continuar Pequipament de teatres | dur endavant
el proyecie de xarxa de Teatres [ Auditoriz Poblics: augmentar 'estodi | recuperacid del
patrimoni; projectar [a dansa d'Espanya a 'estranger: desenvolupar fconeretarla funold
dins 2] panorama artistic del pals del "Ballet Lirloe Macional" § del "Ballet Naciopal de

wpadia®. | definlr una politica de fement de subvencions.

Merce Cunningham, per la recent mort del sen amic John Cage, no acudi al Curs de
['Bscorial, perd € coredgral va emviar un eserik sobre "Dansa ¥ Tecnnlogia” on parlsva
de Peficacia de l'ordinador com una ajeds per ampliar idees guant a com 08 movem,

Lanse" 1 "Lraveniire de fa Dange Madame an Franes®, va

L'eztril anava acompanysl d'una cinta de video amb wn progeama anomesat "Lile
Forms", el "software” s'estd dizsenyant a la Universitat Simon Fraser de Vancogver i
el programa de danss sha econseguit o través o una col.laboracio entre el deparsament. de
dansa | & lnboreten &' Investieackd de erilles d'ordinador de la Universitat Simon Fraser,

A Ja taukas rodons " dExiste |a danza espanola®™ van intervenir, Anna Maleras, com
g poredgrafa; Lymn Garafda, en quelital descriptora; Juan Weselowskl, com a
professional de la gestid, | Entgee Ablanedo que va ser presentat pel moderador, Xoan
Manuel Carreira, com a "espectador provocador”

Temes, entre d'altnes, sobre la mancs de ceiteri que han tngot ¢i3 politics quant a
la direccid artistica dels Ballets Nacionals; el gilestionament de =i val le pena gque els
espAmynls mantingusm, amb ia despesa qoe repressenta, el "Ballet Lirfeo Maciesl" el
*Ballet Macional de Bspana®; 1a presiacka del piblic a espectacles de danza, : I'sbandd
{ deteriorament de les danses populars, van despertar podémiea entre els assistents al

SEMANA

| qué fer a ora d'implantar 85 nostres [dees.

CLASSES PRACTIQUES |
VALORACIO DEL CURS.

Els grtes més carismatics van ser 13 classe magistral
impartida per Alicia Alonso | la demestracia que va fer
Cese Gelabert de com es construely una coreografia.

Alicle Alonse, scompanyada per dos balkaring del
Ballet de Gaba, vademosirarque, a mesa mes de seruna
pran artista, & un sentic de 'humor que 1a fa ona dons
ertramyable, | que utilitza habilmel 183 preguntes inten-
cionades dels perindistes.

Par |a aeve banda, Cese Gelabert, va mostrar dues
mangres de tractar coreograficament La misica conles-
sank que no O preccupa la forma, sing ransmeire un
EapEnt

Par explicar ¢l que per a ell representa el contingut
d'una corepgrafia, es v basar en una historia indo on
apareby un carro de cavalls conduil per un home. "Pera
mi &t carrn &5 sindnim de les formes, de la coresgratia. El
cavall son le3 passions, 18s emockons, Les beides, =3
voluntat. El conductor, b intel. Gpéncia, | &l senyor que va
darrare, |'esperit.”

Gelabert va dir: "Amb bes pellicules de Schwarzene-
E0er, 0L ja asch vist | inventar, | 8l hallar] peca cosa b8 a
[er davant Lanta tecnologia, per 4ixo &8 important que én
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ba clansa el viaioe es facicapa
ding oe hoeme."

Anna Maleras, coording-
dora del Seminard, va fer la
seeienl valorecid: "M'ha
agradat que entre ¢ls assis-
tents i haguds una minocia de
ballarins actrius igue hi hagmés
historiadors, miGsics | gent de-
dicada a l'estética. Alxdésim-
portamt perqué el ciroull
gamplia, perd eSperd que 8i
g'organitzaun non Corsla gent
ie dansa també prengol in-
teres per Lemes més Ledrics, | els deseobreixl en un curs
d'agkin; A més A més, no renuereix grang esondiz | 45 una
manera agradabie de fer-ha.

La valoracid que fa Delff Colom# &5 positiva penqué:
"La gent de dansa tavim moltes ooses o Glr-nos 1 menys
oporiunitats per & dir-nos-16s & wn ambent 4espal de
[fibeta: com és la Onhversitat, o com & mens hatra
d'essar [a Universitat d'estin, i 51 8 més & més, 54 13
[niversitat on 56 suposa que el formalisme &5 menys
rigorda, moll, millor,

Joesticcontent del resoliat del seminat im'agradaria
que servis d'exemple | que no fs el primer i Billim cors

També he de dir que les autoritats acedémiqnes han estat
agradabement sorpreses: per |a capacitat di comaeca-
IhrlE, pernué no s'esperaven Linls assistents.

El curs e estal moft poliédrie, perd em f l'efects que
ha hem pogut. dir gairebe tat, | en congegiiéncia ha sorgit
una mena de llista de coses que serien inleressants e
pacer ser iractades en cursas posLeriors, Com perexem-
i, 1A redacid enere ensemyaments L dansa. el ligamn entes
misics | coredgrafs, eic... Tinc una lista duns dotze
assnmptes ben candents i importanta per & desenvolu-
pament de la dansa.




MERCAT DE LES FLORS

MAL PELD
“SUR PERROS DEL SUR" DIRECCIO:
PEF RAMIS, MARLA MUNDZ,

DEL 14 AL 17 DE GENER,

DANAT DANSA

“[ QUEDARE DAVANT DEL MURS IMMENS0S... A

KASPAR"
DEL 21 Al 24 GENEE.

MUDANCES

"COROL.LA"™ COREDGRAFIA:
ANGELS MARGARIT

DEL 4 AL 7 DE FEREER

SENZA TEMPO
“CONTE SENSE TITOL" GOREQGRAFIA:
INES BOZA. CARLES MALLOL.

DEL 19 AL 21 DR, FEERER.

CENTRE CULTURAL CAIXA DE
TERRASSA.

BALLET VICTOR ULLATE
"GULA GULA® COREOGRAFIA: E. LAD
"BAETA" COREOGEAFIA: M. VAN HOECEE.

"ARRAYAN DARANA"
COREOGRAFIA: V. ULLATE
DIES; 23124 DE GENEE,
ATERBALLETO

‘RICERCARE A NOVE MOVIMENT”
COREOGEAFIA: AMEDED AMODIO,

"APEES-MI DYUN FALINE"
COREDGREAFIA: AMEDED AMOTING,

"ESCAPADES™ COREOGHRAFIA: ALVIN AILEY.

“GOCCODRILLL TN ABITO DA SEEA”
COREQOGRAFIA: AMEDED AMODID.
Dk QU 21 DE MARC

L'ESPAI

B.C.B.
"FETITXE" COREDGRAFIA
DEL 14 AL 17 DE GENER

- AMELIA BOLUDA

AVELINA ARGLFLLES
"NOTEEPITGEN LA GESPA™
COREQOGRAFIA: AVELINA ARGUELLES
DEL 28 AL 31 DE GENER

ROBADL H". DANSA

“A SENSU CONTRARIO®
COREOGRA |'I A: ROBADLURA DANSA
DEL 25 AL 28 DE FEERER

SATSUMAS

WHITE LILY™
COREDGRAFLA: MERCE BORONAT
DEL 11 AL 14 DE MARC

ELISABETH BRODIN & AL-KUFA
“ALIGALIGANTIA™

COREOGRAFIA: ELISABETH BRODIN
DEL 18 AL 10 DE MARC

GUAP 114

“SUMERCOK”

COREDGRAFIA: PLADEVALL-VALLCORBA
DEL 20 AL 21 DE MARC

VICENTE SAKL
“UADI"

COREQGRAFLA: VICENTE SAEZ
Dl 1 AL 4 IYABRIL

—-_——“

MAL PELO
“SUR, PERROS DEL SUR"

1AL 1T GENBRE ...t et MERCAT DE L FLAKES = BARGELUNA
TEATEE PRINCIFAL - GIRONA
|' |HHT'|H....-.................. i B e i o oy W i i 5 5w A B B i

A2 ARGIRNER. o i isisaaassesssaadthsieniais

GELABERT/ALLOPARD]
"BELMONTE"

AVELINA ARGUELLES

N0 TREPITGEL LA GESPA”

DANSA A VALENCIA
MUDANCES
COROL.LA™

DEL'ZH Al 31 DE GENEE........... .00 st sl L'ESPAI

BARCELONA

MERCAT DE LES FLOES-BARCELOMNA

| 3 CRNER: . ittt e IRATRE ROMEA - MHRCEA
CRISTINA MAGNET

"VINYES VERDES VORA EL MAR" / "BRAHMS®

27 NOVEMBRE.............05 ook LTEATRE FORTUNY - REUS
S0 NOV_AL 3 DEh—"i'-.IHr«.L........---....-........................"n." INSTER - ALEMANYA

AVELINA ARGUELLES

"AHORA ME TOCA BAILAR CON LA MAS FICA™
FENOVEMERE. ... ci i R B il
9 DESEMBEE....... i R R

EL ARCA- BARCELONA
GRAMOLLERS

ROBADUERA DANSA
"4 BENSU CONTRARID"

DEL-25 AL 25 DE FEBRER 1% PN | ['ESPAl - BARCELONA



LA MEDICINA

DRA.
La Medicina de EMILIA PEREZ
la Danza, es cu-

rinsamente poco Unidad de Medicina de la Danza

conocida o desco-
nocida entre los
profesionales.

El bailarin es
reacio en muchas
pcasiones a acudir
al médico. Entre olras cosas, porque cree que desconoce la téenica
de 1a danza, incluso la rechaza.

De este modo, slargan un proceso o lesidn gue seria de solucidn
mas rapida y correcta para volver a la préctica de la danza,

Por esta razdn, nacieron en varios paises, Unidades de Medicina
de la Danza, como una necesidad de prevenir, proteger y tratar al
bailarin. Es decir. no sdlo aquel que se ha lesionado, sino prevenirle
para que ello no ocurra.

Baijo este concepto, se inicia en Barcelona, una unidad de Medicina
de la Danza, con la meta de instruir a los bailarines en su onerpo,
mediante charlas y cursos de Anatomia, Blomecinica.etc.

Realizo exdmenes a nifins o adultos, que inician por primera vez |
el arte de la Danza, orientando a su profesor y a él mismo en posibles
futurns problemas... v, sobretodo trato & aquel bailarin que ha sufrido
una lesion para recuperarse en las mejores condiciones posibles v
con fa mayor brevedad, evitando siempre una nueva lesidn o estar
apartado del entrenamiento demasiado tiempo.

Por ello orlento hacia un posible error de técnica anatdmica o de
entrenamiento [nadecoado, haciendo participe no s6lo al bailarin,
sino a su profesor,

El luturo en la practica de la danza, estd en evitar la lesidn v que
el ballarin se vea obligado a apartarse de ella demasiado tiempo o
volviendo a su practica sin haberse corregido totalmente el proble-
ma. Es necesarlo, pues. la colaboracién estrecha entre el médico
especialista en la Danza con el profesorado, Coredgrafo, Compane-
o3, y sobretodo, con el propio bailarin.

Dado el interes del tema, escribiré en los proximos nimeros lemas
concrelos de Medicina de Ja Danza como pueden ser: la tendinitis del
Tenddn de Aquiles, Lumbalgias, etc... o aquellos temas en que los
propios ballarines tuvieran mas interes,

'.:-"'"'.':

*Institut Dexeus Dr. J.M Vilarrubias
Departament de I'Aparell Dra. N. Massd
Locomotor i Medicina de I'Esport Dra. E. Pérez
Unitat de Medicina de |a Dansa Telf. 205.43 .62

14

(©),



PORTES

Elia Dance
Section

LLuita per a la Dansa.
Sortides i estratégies perala Dan-

sa a Europa.

Hls dies 3.4 | 5 de juliol d'enguany, meés de 30
participants d'arreu d'Buropa es vanreunir al'abadia
de Prémontrés, Pontla Mousson (Franga), per cele-
brarla 22 conferéncla de 'ELIA-Foropean League of

mia de bervinguda fou pronunciada per Susan Buir-
ge 1 Klaus Dilger (Directora artistica i assistent de
diceccid), per Valerie Briginshaw (directord de
'ELIA Dance Section i membre del consell
(" ad ministracid d'ELIA) | per Carla Delfos [directora
executiva d'ELIA).

June Layson, ex-directora del departament Dan-
e Studies. Universily of Surrey, encets les xarrades
amb un diacurs d'obertura que enfatitzava i neces
silal. de la lluita per ala Dansa en 'educacko superior
g Buropa, i ln mapera d'articular-la. Les altres
ponéncles van anar a carrec de Janet Adshead-
Lansdale (Gran Breganya), Gun Roman (Soécla) |
Johannes Odenthal (Alemanya), que van explicar
lres models diferents deducacid.

Arran dlaguesta informacie, 8 va deckdie co-
mengar I'elaboracio d'una base de dades Buropes de
la dansa en l'educacld superior | 3 va nominar un
respensable per a cada pais.

Fon uma segona joenada de treball, els assistents
&5 Van repartir en quatre grups de treball:

|. Estrategies per enfortir €l poder de |a dansa
oom a materia artistica independent en ¢l sistema

MULLA’T

educzLl 1 en [es wslitcions.

2. Analiczar 'estat de la qestio de l'educacio de
| dansa a Europa, especialment la dels coredgrais,
|3 dels ballaring i 18 deds professors,

d.Models | Idees per potenciar €ls Digams entre
leducacid de la dansa i &l min prafessional.

4 Definicid, desenvolupament i coordinacio dela
recerca de la dansa. Possibilitals de compartie-1a |
d'argumentar-la en l'ambil europsw.

Objectius prioritaris de I'ELIA
Dance Section.

Fls assistents van arribar a una serie de conclo-
1008 que & poden resumir &n b objectius: informar
de Feducacid de ladansa en Pensenyanga supesior
a Europa; publicar €l resultats; recolzar els pro-
ieclies dels palzos on encara ni éstigul reconeguda
COM SNSENYANGA SUPErior | suggerir squests paisos
com & futurs organitzadors de conferéncles rela-
cionadez amb Paducacid de la dansa; [nalment,
ELIA podria representar €l sistema educatio a
la Comunitat Europea.

Com acloenda de les jprmades, onze membres de
les 4 zones europeas | de B paizos diferents foren
nominats per coordinar la tasca de I'ELIA Dance
section, al llarg del curs academic 1802-1003, |
nrganitear la propera conleremcia.

NELIDA

MONES | MESTRE

Membre del comite de 'ELIA Dance Section
| coordinadora de la
Dance in Higher Education Dalabase.

QUIRONASSATGE
1 QUIROPRAXIA

El nostre cos ho necessita.
Per prevenir lesions | per curar-les.

Preus «Maolts especials per a ballarins.

MAITE LABORDA

Padilla, 179 3er. 4%,
08013 Barcelona
telf. 231 78 66

Hores convingudes

e
DIRECTORI D'ESCOLES

AREA
Escola de Dansa, Teatre i Circ

Direccid: Sonia Klamburg Bonhome
/. Alegre de Dalt, 55 Bis, 1° B
08024 Barcelona-Tel: (93) 21078 50

ROSELAND ESTUDI
DE DANSA

Direccid: Marta Almirall

o/. Laforja, 112 pral.

08021 Barcelona

Telf. 93/ 20119 24- Fax. 414 44 &0
-Classes per a nens

-lazz '

-Clagué

-Balls de 5ala

-Contemporani.

Aguest espail esta destinat a vosaltres lectors, on podeu detxar constancia de la vostra

opinid, sobre tot ollé que creieu important de manifestar.

ATENCION, REVISEMOS LA PEDAGOGIA

EN LA DANZA

K la actualidad, existe un "poderoso” gropo de gente que con su podero y s
ambicion, con su crueldad y su indiferencia, han perdidoe el respeto a la Dignidad

Humang

Las clases se han convertido en una Masa que pusde ser mangjada y

Expholada

Mo oividemos el chantaje smocional que se lieva a cabo en 2l trabapo.
Primero se seduce, 2 alaga v se conquista al alumno para gue se apegue al

La solidaridad entre los mismbros de una misma clase se ve reemplazada
pear una cinlea actiuml de separacion, o8 alumnos son considerados coma

"OBJIETOS" que pueden ulilizarse ¥ manipularss, 0 que pueden destruirse

despladadamente, &l asf conviene a los proplos fines.
La personalidad del peolesor queda absorbida por un "ego-Centrismo”

exagerado, por un hambre insaciable de poder, manifestado y poniendo en

evidencla su debilidad e inseguridad ntema

Como consecuencia de todo esto, también la relacion del Individuo consigo

mismo queda envenenada. S0 propio "vo" se convierte para él/ella mismosa en
in OBJETO manipulable, al ioual que hizo con sus alumnos,

Maestro y coando el Alumna yva esta en &l bote, 5 decir, valnerable y confiado
en el Maestro, éste bo rechaza v o humilla, burlindose de él/elln, destrozando su
Auto-conianza y creando una  dependencia: la necesidad de ser aceptado
nuevamente por su Maestro en qulen llegd a contlar.

Se hace uso de todos los medios al alcance, incloyendo el lormento DSico, para
dominar a log estudiantas v eliminar a poaibles competldores,

La sepuridad de la persona ha guedado destruida.

Estas condiclones, junto con otras muchas, Incrementan &n el alumno un
sentimients de desampars, aislimiento e inseguridad,

S0l recobra suL "LIBERTAD" 21 abandora

Si algnien tiene suficiente valor y capacidad para tomar una iniciativa
individul, se encuentra slo. Ya no Dertensce A ningin grupo.

Las relaciones humanas han sido envenenedss por esta oruel lucha del
Domindo, con o unica Analidad de conservar el poder.

Deade luego, no todos los MAESTROE son kguales.

Siempre e puede encontrar a UN BUEN PEDAGOGD, que se enlregue con
sana fuakon en su profesion.

Por favor MAESTEO ensefia a tus ESTUDIANTES a ser-

Productivos-No destructivos

Alivia la Angostia-No se |z des

Dales segurtdad-No |z crees dudas

Dale confianza en al mismo v en su propio esfosrzo-No lo despreclea

Fnsénale a mar decisiones responsables-No caos v lermor respétalo

Pslcologa, Ballarina y Coredgrafa.



