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EDITORIAL

Un nou 29 d'abri] ens venla al damunt. Si, literalment al damunt perqué sempre,
prenguis les previsions que prenguis, sembla com si el temps corregués més del normal.
¢, Quins actes organitzar per a la celebracio de Dia Internacional de la Dansa 7 Com
cada any, al voltant d'una taula de reunié els nostres pensaments sortien com a
possibles projectes que quedaven anotats en un full a I'espera de rebre viabilital. Per
altra banda, també estavem a l'espera de rebre propostes d'algun dels 200 professionals
que integren el col.lectiu de la dansa.

El teléfon va sona diversos cops, perd a l'altra costat del fil hi havia els
col.legues de Madrid, de Mallorca i de Canaries que trucaven per informar-nos
dels actes que tenien previstos per celebrar el Dia de la dansa. De

Barcelona, de Catalunya, ningd, ningd no va trucar per oferir propostes,
oferir una ajuda, o sl més no, per assabentar-se dels acles que
s'estaven organitzan. Realment, desolador. Perd el més greu és

. gue cap professional no va mostrar interés pel que fa a la part
4'? reivindicativa de la diada. Cap ballari o coredgraf no va
pendre la decigio d'organitzar un acte reivindicativ, ningi

., no 68 va preocupar que les queixes de tots els prolessionals

y es plasmessin en uns fulls per a ser lliurats a les Institucions.

4 Segurament 'Ajuntament de Barcelona deu creure que [a

programacio que fa d'espectacles de danza a I'Espai B del Mercat del

les Flors és més que suficient, i la Generalitat de Catalunya s'haurd posat
una medalla en veure que 'obertura de I'Espai, compartit amb [a cangd,

silencia als artistes de la dansa,

Altres Ambits artistics, com el teatre, la literatura, les arts plastiques, etc. . .
disposen d'una infraestructura | preséncia a anys llum de la que té la dansa perd
només fa falta obrir els diaris per veure com els artistes que integren aquests col.lectius
aprofiten qualsevol celebracid per muniar un enrenou reivindiactiu,

La dansa no compts amb espais de produccio ni programacid; la dansa no digposa
d'uns pressupostos adients a i que el geu desenvolupament tingui lloc d'una manera
minimament decent; els professlonals de la dansa, ballarins, coredgrafs i també
professors, no tenen cobertes les situacions de malaltia o de jubilacio; als professionals
de la dansa se'ls pot "llogar" a qualsevol preu, perque no tlenen establert cap convend,
de treball ele. . ele. .

Perd, sl eng hasem amb el succelt el passat 28 d'abril sembla que aixd no preocupa
massa als professionals de la dansa. Potser estaven entretinguts i enfeinats preparant
obres per L'Espai de la Generalitat. o pel Festival de les Arts. Fets tant sols puntuals,
que no faran canviar el desolador panorama de la dansa. [ aquest panorama nomes els
mateixost'el podran millorar quan es facin conscients de la seva situacio | prenguin les
[rlj:'-if.l,]!‘f:!-; ﬂ[rDFII]ITIE’:‘..

Per altra banda. en el Dia de la Dansa es va constatar de manera forga evident que
una nova generacid de ballarins esta agafant preséncia dins la professid.

Malgrat que aquest any, tant a la [esta de la Sala Apolo com a 1'acte de 1a plaga de |a
Catedral, eg va notar 1a abséncia de la majorla de ballarins | coredgrals "consagrats”,
els espais s'ompliren dels joves que es troben a I'inici de la seva carrera, amb una forga
| integritat com per a poder donar continuitat o rellevar els artistes velerans, Fet
engrescador si pensem gue ells son el futur de la dansa a Catalunya.
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NOTICIES BREUS

Kl programa "Al pas de la tarda®, de Kadio-4, ha premiat, com cada any,
diverses iniclatives culturals.

Els suardonats han estat; el ballarf [ corederal, Joan Magrifia, el teatre
El Llantiol. el Clne-Club del Centre de Lectura de Reus, I'escola 'Are, les
pditorials Llibre de 'ndex, Edicions del Médol, i 1a professora de misica
emma Fomanya.

El Ballet Lirico Nacional fard 2] dia D de Juliol al teatre Principal de
Valéncia, V'estrena mundial de "Meditercania”, una coreceralia de Macho
Duato Inspirada en caracterfstiques de identitat de Ia seva regit natal, &f
Llevant espanval, sent els epigrafs de les diferents parts de |'obra una bona
mostra de identitat: "Muorciélagos", "La Huerta", "Danza del Arroz’, "El
Mar®, "Las Palmerag®, "El Naranjo" | "E] Fuago®.

Els dissenyadors espanyols Devola v Lomba canvien en aguesta ocaslo
les pasarel les per 'sacenarl, en un tréball combinat amb &l propi Duato
com a escenogral | Nicoias Fischtel, com a illuminador i coordinador
tecnic.

La musica de "Mediterrania” &s un oollage muzical composk principalment,
per fragments orlginals de Jerdnimo Maesso, planista del Ballet Lirico
Macional, que ia havia fel compogicions per altres coredgrals com Oscar
Araiz i Victor Ullate, | per misiques de diferents procedencies amb un comi
denominador en resonsncles mediterréneas.

La Universidad Complutense en els Cursos d'Estiv 1992, oroanitza un
semanarl sota el titol: "El Siglo de la Danza" que tindra lloc del 24 al 27
d'apost a Madrid. Dirigil. per Delfi Colomé& @] seminari compta amb els
segiients participants: Alicia Alonso (Ballarina i coreografa. Cuba); Ana
Maleras (Corgdgrala); Jacqgueling Robinson (Coredgrala | critic de dansa
Franga): Trini Burrul {Investigadora); Montse Garcia Otzet (Oritic de
dansa); Cesc Gelaberl (Coredgral); J. Francisco Marco (Dtor. Gral. INAEM)
Merce Cunningham (Coreogral. EE.UL.),

Per aquesla vegada,cine Hibres
i cinc lemes ben diferents.

1.- HISTORIAS DE TEATRO
DARNZA-PINA BAUSCH

per Raimund Hogue

Hitramar Editores

Felexlons sobre assajos | momants de creacio de
diferents obres de Fina Bausch

2.« LETTRES SUR LA DANSE

de Noverre
27, rue de Fleures-75006 PARIS

Jaque hapassalladata de naixement d'anNoverre
i la utilitzem com a celebracid del dia de la danza, no
estara pens malament, [lepir-nos l8s seves cartas.

visld-moltben documentada-

COm & Onica via de propaganda del
régim, molt estampaten els grans teatres lirics
com &1 Bolshol i el Maryinsky,

Sel ballaring espanyols han eslal
seleccionats per a pacticipar en
I'sscola de danza internaclonal que
Maurice Béjart obrira alinalsd'estio
a Lausanne sota el nom: "Ecole-
Alelier Mudra Béjart Lausanna”.

Els seleccionats, tres ballarins
i quatre batlarings van superar
una audicid que tingué lloc a
Madrid i en la qual es varen
inseriore 62 ballaring

Del 4 al T d'octubre 1992 Lindra loc a
Sitees, "Copyright 92" prganitzada per 'Association
Litteraire et Artistique Internationale, que inclourh les segitents -
panéncies: "La distincld entre 1a idea i 1a forma en el dret d'autor” & carrec
de Wilheim Nordemann, Catedratic de 1a Universidat de Berlin,

"L'explotacid i la proteccid de les idess mitjangant els contractes" a
cirrec del professor Rodrigo Bercovilz, Catedratic de Ia Universitat
Autdnoma de Madrid, 1"La proteccid de les idees per mitjans diferents al
dret d'autor, especialment mitjangant el régim [uridic de 1a competéncia
deslleial" a carrec de Victor Nabhan, catedratic de la Universitat de Laval
(Quévec)

Informacld: ALADDA, o Paris, 151- 155 2717  ORDO3G Barcelona
teil, O3/ 321.74.41.

Dl 14 al 25 de gener de 1993 tindrd lloc "The First Japan International
Ballet Modern Dance Competition"

Fl concurs compta amb dues categories: A per a ballaring de dansa
classica amb catagoria Junior, de 13 a 18 anys | Senior, de 19 a 28 anys,

i categoria B/ per a ballaring de dansa moderna de més de 18 anys.

Informacio: Higashi-ku. Nagova, Aichi 461-01 Japan Telf. 81 52 B51

2511 fax. 81 52 D51 1238,

PUBLICACIONS

com els lligams entre aquesta @ els altres corrents
artiatics: de "altre, 1a necessitatde revisarla histdria,
possible gracies a la glasnost.

Nefida Monés | Mestre,

sobee a oorcografia sovidilca
de principis de segle,

La sutora revisa la
denss d'avantpuarda
SOVIGLicE, equiparable a
qualsevol moviment
dansiztic Evropeu, |
molt desprestigiada-
per no dir gblidada-,

des del sorgiment

i inglawracio del
Realisme HAocialists,

TAl CH'I CHUAN {Camino de Coracion)

per Few HDunnag

Editoriagl: Los Libros de la Liehre De Marso
Apdo. Correos 2215 08080 Barcelona

Sepon llibre de TEW BLNNAG amb
an conlinua la seva original
exploracio d'al univers del
T'Al CHI. En agquestcas
es planiefa el T'Al
GHI com &
terapia en

3.~ MARTHA GRAHAM:

The Evolulion of Hes Dance Theory and
Training 1926-1991.

Eecopllat per Marian Horosko

[esprés de la seva recent moet, aguest libre €3
una moll amplia recopilacid de wiel 3eu treball, tant
tEcnic com corengralic,

4.-Elisabelth SOURITZ:

Soviel Choreographers in Lhe 1920s,
Dance Boolis, London, 19940, 356Gpp.

La investigadora, Elisabeth Souritz, 46 'Institut
d'Historia de 'Art de Moscow, ensolereix una nova

El llibre alludeix tres coredgrals principals:
Alexander Gorsky 1 Kasian Goleimwsky e Moseou |
Fedor Lopukhov de Banl Petersburg: tambeé cita
d'alires coreborals menys conegnts.

Sourier defensa la hipdies) que aqoest perfode
germinal va fer néixer I'estil neoclassic que. d'alira
banda, va influir en el desenvolopament del Ballet
Americd, on podriem incloure les primeras Leajeclories
aoviktinnes (com per exemplz George Balanchine,
que esdevingud corederal del New York Clty Ballet
Thealer].

Dues =dn les conclusions basiques para tlizabeth
souritz: d'wna banda, la impartancia i novelat de per
part do le danse sovietics al Harg dels anys 20, aixi

[THVITTIEIE, (e
ajude & arrelar
al practicant
i agquast ArL
mil_lenari amb &
giglema anergetic
comf al cosmos 1 &
["home. | mosire los
passinllitats d'otllitzar =l
T'al CHI amb Mins coratins.




2- US 1 ABUS D'OBIECTES | MOBLES

L'espai escénlc bult 1€ un centre i una perileria.

El centre exerceix sobre els cossos que e3
mouen al sen voltant un poder d'alraceid, diguem-
ne, gravitatoria.

g ntroduim un moble a Pescena, aquest
cenlre €3 veu completat per una altre centre, de
lal manera que neix una doble distribucio de
[orees. Aquesta doble distribucid de forees pol, A
parur d'aquest moement, CONVErtr-seé en un
element gue enriqueixi 'espectacie o bé 'anulll
=eonns s gue se'n fac, el lemps que es mantingul
aguesta tensio 1 la manera com 638 resolgul, i el
mobie se sltua al centre de 'escenari, per
exemple, I'efecte és redundantl | aleshores
I'objecte s'apedera de 'escenard de Lal manera
que és molLdificll que un ballar pugoi contrarestar
aguesta forga. Un gran objecie (o moble) al
centre de 'escenari aixala qualaevol especiacie
sl g5 prolonga més enlla del Lemps necessari.

Forga espectacles de dansa gque hem vist
recentment a Barcelona han patil del poder
anoreeador d'ochjectes amp poc moviment que
s'apodaraven del protagonisme dels ballarins,
talment que acabaven imposant la seva
iInmobllital per damunt dels esforgos per
reordenar constaniment 'espai que es el que [a,
al capdavall, qualsevol ballarl quan balla |
qualsevol corebgral quan coreografla. Alkd va
passar d'una manera molt patent a l'espectacle
de Kilina Grémona "Ln ndvol blanc®, La presencia
d'un piano de cua al bellmigde 'escenari acabava

convertintels moviments dels ballaring en simples
gletejos d'Insectes. Un efecte sembland, Lol 1 que
enaltre nivellde gravetal, produien les atzavares
del darrer espectacle. d'Angels Margarit. Blsulls
de 'especiador demanaven canvis de lioc dels
pesos que les atzavares creaven, | aixg no
arribava. El matelx podem dir del gronxador de
Balanza Danza on, si bé Inicialment 'estruclura
de ferro que suportava els gronxadors semblaba
una bona idea, al cap d'una estona bloquejava
completament [a respiracio de 'espal.

['espai, en un espectacle de dansa, en alecle,
ha de respirar tota 'estona. | i un moble 'alura
en algun punl només ha de ser per alliberar-io
després 1 acabar dansant amb la resta dels

©0S303 lanimats | inanimats), Altramenl éls
ofegard. L'escenografia ideal per a un espectacle
de dansa no &% una escenografia estatlica, sind
una escenogralia que permeli translormacions i
canvis enals sistemes de forga de l'espal escénic
Alxh passa quan cau i gira sobre s malsix
'inmens (eld de [ons de "Belmonts" de Gesc
Gelabert, en les transformacions 4' © Agul no hi
ha cap angel ", de Ramaon OUEo amb els armaris
gue ulilitza Landnima a "Afanyat a poc a poc”
Tot aixd fa referéncia, basicamenl, al Lreball
del coredgral. Les glestions que el critic es fard
en agquest cas seran, per tank: La situacld dels
abjectes | mobles a I'espai escenic crea
punis de referéncia que sdn utliitzats |
¢'Inclouen perfectament en el reball coreogrific ?

Dansa

ELEMENTS PER A LA CRITICA

Elg objectes ofeguen ['espai
amb 1a seva preséncia estitica
excessivament proiongada?Tenen
seniit ding el significal de l'obra ?
Serveien, doncs. per crear un
anivers més complert, o bé la seva
presencia resulla imexplicable
Creen camps de forga i delingixen
linles gue sdn com passarelles
damunt les guals dansen els
ballarins ? Son utilitzats per acrear
noves figures | nous moviments ?

Com he dit, aixd fa referéncia a
la parkque correspon al coredgral,
perd, com en el capitol anterior
Lambé aquf hi ha elements per a la
critica que afecten al traball del
ballarf. En aquest cas la valoracld
g3 fard sobre la sensibilital gue
demosgira un ballar pel que [a 8 18 seva Imangra
d'estar | moure's entre els objecles i els mobles
versusla sensibilitatque demostra pelque faa la
geva manera d'estar | nome's amb ele objecLes |
els mohles. Un ballari que no sap lenir en comple
la preséncia dels mobles que hi ha a I'escena €3
un ballarl que no sap mesurar les distncles
enkre aguets punts de referéncia | que, per tanl.,
acaha xocant amb els mobles. Un ballari que no
L& aquesta sensibilitat és ambé un ballari que no
gap ni wear ni agalar un objecte. El cos d'un
baliaris'ha de iransformar, en part, en laqualitat
del material que toca o agafa. Altrament mai
sabra tranzmetre al public la qualital i el sentit
d'aguestoblecte 161 seu acte sera un acte realitzat

a mitges. Un ballari que agala de la mateixs
manera un lros de seda que un mad (31 no ha
rebut aguesta pauws del coredaraf) es un mal
inlérpreL, t per tant, un mal ballari

[Els mterrogants que ens posacem, pec Lanl, a
I'horade valorar el Lreballd un ballart, en relacio
amb els objecles | els mobles son @18 scglonis
Danss amb gls objectes, o be dansa malgral 2is
ohiecles ? dap desplagar-se comodamenl anire
les noves [orces de eravetalque creen els objecies
i ¢ls mobles 7 Sap locar, agafar | moure s
ohjectes 7 Sap comunicar el valor semantic d'un
objecte 7 Es afectat per les diverses qualitals
dels materials amb que entra en contacte 2.




MARY WIGMAN 1886-1973
(TEXTO 2)

"Como me gustaha el traje para esia
danza ! El teeclopele de seda que me acariciaba
lentamente, amarillo oro comao un campo de trigo
madorando; por debajo el fine brocado de plata
producia un suave sonido al contaclo con el calor
del cuerpn; con cada movimiento parecia
extinguirse como el sol de verano que cede su
lugar a la incandescencia plateada de la luna

L.a danza era un tango cuva fisonomia era tan
discreta que no quedaba mas que una delicada
vibracion ritmica, v [a danza tenia una
transparencia fisica con un logue de erotisma,
cual una mariposa, [a caricia de una dulce briza
de verano, Log gestos pequefios da las manos
tejian en el aire como tantas palabras apenas
audibles (era un cuchlcheo secreto), el balanceo
de una amapola sobre el talle ¥ enbonces
crascendos como un concigrie de clgarras al
mediod(a, ahogando todos os otros sonidos de 1a
naturaleza, mientras que con el calor del varana
¢l alre Inmdbil comienza a vibrar ¥ danzar sin
otro fin que el de entregarse a una alegria que
pasaa sin limiles, pero gue no dura mas quea un
fnstante",

A propdsito de la Danza de verano.
iNov. 86)

!

MARY
WIGMAN

Traduecion:
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texto escrito en 1980 por:
Elisabeth Zimmer

traducido por:

Danza polilca & ooqua L _nacss. Cunkquesr dames se rels-
chindg de alguna manera a las estruclaras econinicas (el
mimento). | CoAnio consla realizacls T bicerla Y, pars
preseniarls en gira 7 pard preservarla v, La nEnerd en djue
orognizas tus danzas (coreograliag) delgrmina a relncidn hacis
1 propio cuerspo y kacia ¢l cugrpd dé |os alros.

El lenguage del movimisnto maniflesta una discusaon polilca,
Perzonag se lanzan 6 la camdidalora presiencial, Nosoinos
ONENLAMDS DUBSiNoS senbimeEnioe paliticos 8n un BEpeclT
direoeiszal. Un corederaio ex un ooganitsdos da movimieatos.

Hally Soenmeer ha endefiads gue A vangeardisdo los catilos de
hailes sociales en 18 cikdad de Nueva York. provienen de los
piwenes desempleacdos con mucho Lempo libre &n o8 manng
Mieniraa mas alio sea el 2albrio mas probabba secs que al trabajo
requiEra gue 58 eS0E sen a0 la maor parie del tempo ¥ o mas
prabiale @5 que CREGAR (LT QAREr B OLroE pETD Dailor Ly oorec-
orafia en vez de podar hailarla L0 mesmo

aclividades que comprenckn mramienin Son lalares-inien-
LIvES. exlravepancias de pempd Y edpacio, ememigas do
COpUEr S s

LOudl a3 la paolitics do e danze de improvisacion T Es o
dnnza diffel] da vender.

Un recugrda: Es Eperode 1975, he sdo imvalade a una sl
@8 rosava, on dande denbra dé iR cifculo de
especladores, Skeve Faxlon ¥ Mancy LA Smith
eskAn demostrando impnsisacion de coalaco,
Ellos seembean a B audieneig de pregunlas coo su
ikanza, AMOag parsonas son sdalmenie virluosas,
ab=oliiamente aleries. comodas con cuaiguer
nrientacica mn laesiEra en o ceol estin Leitindo
Leopue versas el umivaramde s refaciones il manss
0 i micTateamn, Mo hay decisiones, excepio B2
de efica de preparacsan fisice, que @ lonmes de
anlemante. Eske Lipo de danga wane gna anidad
[onmal won &l Venpo ¥ el espacky melaloras
Miyes de cada natanie. Mancy vucla & trawds del
akre ¥ llega al hombro de Sleve. Le prepunla, , Mo
tg dd miede? Ella mo con Lesta, "Eno s mped Lisse
nueestar bisio para alagarse 4 2imisma®, | Esesin
arke 7., Cudl & s5u |_1'_-|il||_._| ?Al salirde 14 sala, 5ok
S e mi AiREeria la silo peeslraCiucao, que ¥a
nance vard dong convencional ds 1 misma ma-
neza oirn wer Sieve Paxtan ha llamado a ls
impravisacien de contacio una *forma [olkleeica”
Es r3ds mierasanie ballars que abservarld. cun
emoepoion de algunas raraa otARIDnES

Minguen de a8 personas que | pracican ==
c=idn haciendo ricas.

Damzs Palilsca Lemle 3 3eF un fandmano ks
ATISLas 0D P Es ugaiendisiagy liaradoras
3l uscamod, |, @ande encostrarfzmos la danza politice de la
carechn * o En les marchas militares T Unigone simeslra, un
sealido do perienencis més amplio, an $s0Ema been organizad
Uene UmA Snorme  LReciin pard posaLe. eRpeciamente gn
WEmpos ca0Lcos

Eniee las ML000 personas qus marclacon oo ia prolesta ded
12 e Nowiembre de 1970 e Washington, llamando por fin @ la
intervanaon de los Esiados Unidos en América Central, 1o mejor
esperAnzA vinndel cos bmsenie de Bailannes podal Desacmame e
los cuales avanzaton a 1o [@ren 08 13 ruld Col pRrCHSnDS
ritmicies lLimas i tando s e oaros que miraban & urirss 8 allos.

Bofel, cldsn v nedgldsson, aeene la oprobocidn y el apova
econimicn de corporationes y dol goberna, |, Cedles son sus
politicas? Unisono, =imelria, conbtrol, [erarguisasg clasamenls
cEwruciuradas | mles ssxuales claramentd definados. Grillo,
tompelenti & ripideas, B3 sllapciosaments gleganle
gascaompromedsdo de bemas cue requcren i complejidad del
languape, rarzamente emenazanle dal slatus quo. Possyendo un
gran subsidio. bodavia es wsudimenle demagindo COS0E 4R
EE15Ur a [a8 presesLaciongs.

Sepin Busan Cresd, "danda politca peogresiva® busca deflmir

“E Moy e

es Politico

¥ forlalezer el coksclivo homand pard avaluar v dagaline |aa
condicinmes aoandmicas ¥ sociales hacsa ia complolaciin de la
cha del palectiva por k& aupervivencia® En su lesE oe mAestria
en la Upversidad de Moeva York, *La Historig de la Danza
ocarne comin [orma de Arte Polilico®, Crizs cita bobservwacon
i Ermest Fischer de que & Tuncein orginak &2 arlo o & de
eperoer poder gpbre [ realidad, A nsteraleza, 03 PORMIE0S, ¥
sobre 1a pare)a gexual: lud una barramienls o arma méghcs del
ciodpctive humann.® Criss seiala pae una coincadencie Bmergente
i c=ies funcines causd el nzcmuenio o la danza modema a
comiengas de asle sigo,

Tenckencass en lo danea moderna o pringipode saglo aléanza
ran urka vedocidad v leerza sin parakslos. [kanzando sen COrgeL ¥y
tlireolaments sabee lemas potiticos, [sadora Duncan mspird la
lberaeadn de las mujeres asi come lambier noevos estilos e la
danza.

Lo Dailivrines Su6 &0 LW0S, pean focos Dailarnes so0 aclivig-
Lild, inchugn por GUs pRopas causes. Sin embargo, La reciante ola
e aotwvidad pedilica entre ballarines, en apovo el desarmamenta
nucizar v ioe conflicses del lerver mumnbe, ne es 2 prmera. ales
acirvidades se manificsian en Absmansa ¥ los Estados Unudes, dos
paiges con poca trodicwn an ballel Lo danga modarna 52
ealableced o & misma en ks abos 20y o K

Loa cataclismos sociades ¥ coonamedos an Buropd, ¥ o4
cala:llsmos ecansmices agul {U8A) dieron resullads, dice Criss,
2 an "renlzamiesto de la conciemcia de clases®, con b3 clase
raba adars realizando una rampante dura cridca de (@5 esiruc-

wergs del poder en on "endlisis de las causss de la crisis
eoondmica”, dcumidodes cullurares ¥ organzockin culbara) fue-
ran herramoen as importanias de organizacianes politicas del
momenio, y ahoeo estd comenzanda a pasar o misma, wmando
en ciaena deque el proceso fue prabahiemenies dilerenic Bnlesde
(e I8 1eleiEiin wsurnars |s arca de llustrar el desarrollo del
procesn politico,

El Teatro Federal de Danga subsibade por el pobearad,
{1k DO, prodlieo ralsasjes politicos {coresgrifices) samila-
res cregdos por Doris Humphrey, Helen Tamarns v Charies
‘Weldman, Humphrey v bMartha Graliam hiieron ales rabajos
en los anes 20 &n respuesta a la Guerra Givil Bspadicka v el
ascen s el fascmsmo an Earapa, Wi cuaies Mueson enog de s
grilog mas fusries de prolesqas sociales qie s hayan visio en la
RiRtaria de 18 danza moderna

Pocos afos andes, kurl Jouss, oo de fos seneradures del
movimiznka de &3 dasma modemna en Alemanaa produjo su danza-

dromn, La meaa verds, o cunl ho swdo quizde, (o apoieosss de
poder de |a danza polilice ene sbe sigh. 5o ebsgan e estreclura
farmal, vd satmco marco alrededor de in cuanio lifeo saibee &
beuialidad v el malgasie de la guerra, maniiess &5le LRDagp
feesco y relevanie por mds de 30 adios despaeds da g0 créacion, L
Larea del artiia politgn @5 16 de ahrie [0S Beslidod. Craar una
comunicackin con 18 audleacia.

Exszie wn problema. Mucha de k& dera postmodares, con su
desdefiv senera] por |2 narrativa, sus lendancias minimalisias,
BUS preccupacioses con la orma, su aslamiento, su ali=nackin,
fose presta facilments & b Laees de By comnicsitn Meekgica
Mucha de 1o npava doszs, oomo 1@ g 8 aehon vy L
MASICE po, comisnkean un vacky pazmoan. La forma ¥ la super-
fkcie zom bo mAs imporiante

"Ly ganle gue gL empujande s pacedes ded arke Tormal no
SO0 BVENUErDS0E Bn CudalD af comienido, ¥ vioe-verss® dice Grigs
quien [nma a su propio rabaje "artisticements poco arraegado
Yo culero derrumbar algunzs de mis proplas paredes, pero no
quisiera lenes gue perder 8 ma audiencia®. Ella (Criss), esid
impresicagda pEor el sertidede gpoyo seneral en la comunsdaddel
meslicoche Fas ariea en el Ercer musde, en oposicin & "odas bs
COGAS RELNAS" e carBgLerza 6l "arte bhanoo®, EIRE se pragun
Lo, . Esul eso apowando &l slatug quo, o ddndole g la gente un
seniiin de su propin poder, da 29 propia seagib-
lidad, do su penpda fuerza®

Mo existe 18] cose como el aislemient en la
condicidn humana. Masolros wndas depeademos io:
umas e los alre.

L Dud persiges B genls cunndo compea Loials
para ver |a fanciin de danza ¥, Podels esa danga
incilar mna acclén poliuca ? , Deberla 7, Cue
diferencia @ wna sudiinca que bosea & "are” de
aLra que se meerasa &n una educaciin pofitica ¥

Suean Driss "V una pleza de danza par Lar
Lobevitch, Esiredla ded Morte. |8 cual me mizo sentir
al podler de fa comumdad y & leerza del mdivideo,
A b masma veg, Bea ued donsa acome el podes, gl
esfuerza, Ia feerzn de la valuniad v 8 afirmacsan de
A humanidad. La Genle =alid del sl coo Ung
coneccidn kmilica con Ins demas, con 13 fuers,
con la vida.

Bstopor a vuda de bailarin &8 ana escogncia
polinga, simplemente por @l heghe d2 donde umo
wermma an &l expecirg ecosdmice. Un bailans
nunca weniled peabahlemen e unz vida mejor que ks
de un maesieo de ceceela prmacia o UE mecAn e
dc pulos ien USA, financicramente hatlendo]. Mo
Rl unag penzicn por juhidacion, ni“dias d repo-
an por ealermedad®, ni presiaciongs sociales, poo-
taldemenie ampoca babrd benes inmuehles. sa-
lamenle ka alerrarzante wigilia, los huescs cansados, |a sangrs
pofpeando

05 EBCPROPES O arte SN |08 UnItDs repireros cevas
noucias puedes sar ganeraimenie vivenceadas 3 primers mano
por sus lectoees. La critca de Arie promueve aclividal en ves de
paswvidad en los leclores al fumeniar y cjempllicar ais sl o
ppasionada a los prodecios de b cresgtendad humana, Los
BROCILES podrian & wna Meersa para el rancvmbenie polileo
£ 1as arles 3 elios incluyeran punbos de esie artouid &n alguna
parie de 2u8 2gandas e criticas

Danza politica es lo que Lu ves.

Eiisalel Jimmar &5 una critica o ane independienis y
Lzl Coma eseriors para The Village Yolce, 3 18 par es una
editora contnbuyente para Dance hlegazne. comentsdora y
entrevisladora para les artes en radia'TY. v realiza Leczras co
Ciaiiza #n 1 Uaivessidsd de Califarms en Biwerside,

Texio dmmaco de The Feors Dencer Afmane. pebieacs por
DT er Neeva York, edfcun el sviermo /9050 81,



L'entrevista va ser feta
un cop estrenada la
"Plague Tournale”
(Mythologie VIII: "Horizon
Line") a Girona, pero
abans de ser presentada
al'espai delMercat de les
Flors.

ENTREVISTA A
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-~ com pﬂnﬁu'ata o ._~_5.: i

Entrevistador: Parla'ns nona mica de
I'experiéncia que has Lngut aqui ambla "Plague
Tournante' {Plataforma giratiria), De segur
que, ¢n cada nou indecl, hauras topat amb
poasibilitats | espais molt diferents, . .

Mark Tompkins: 8i. é= clar; a més g més,
aquesta "Plaque” ha estat al seu tom ben diferent
deles altres, perquéd'entrada ja anava adrecada
a doz espais que no tenen res a veure, Primer
I'espectacle 'ha elaborat [ presentat a Girona,
en un espal de T metres quadrals, a I'aire
[liure; en un indrel molt especial, en el que
estavem en contacte directe amb la nit. amb la
Lerra | amb els arbres que el clrcumdaven. Ara
es tracta d'adaptar 'espectacle a un espai molt
més redult i tanoat. La creaciden si ja esta feta.
El cas é2 que n'hem de fer una recongtrocei, i
alxh ens obligard a canviar moltes coses, Per
ara, hem comencat a muntar els decorats, tot
basant-nos amb el que teniem a Girona, Com
Uhedit, alli 'espal estava envoltat d'arbres, que
Bns van servir per penjar cortines i fer un clos.
Aqui, al Mercat de les Flors, hem pensal de
reconstruir els arbres amb palg de fugta, Ara,
doncs, |a no treballem en un espal natural, com
a Girona, sind que fem servir una escenoarafla.
Fl conceple és diferent | el resullal Lambe.
[altre banda, el Mercat de les Flors 16 totes les
condicions per fer un espectacle molt més
sofisticat. tant en el cas de les llums com en
qualzevol altre. Tanmateix treballarem nomes
en un aspecte primitiv i cru, No vestirem ni
madquillarem el teatre, més avial el buidarem,
tot deixant només I'essencial

Ouant ala mislca, serd lamatelxade Glrona,
De fet, de tot el conjunt, ef que canviarid més
gerd la dansa, ja que les dimensions del nou
eapai 20n molt diferent=, A Girona, el ballaring
e8 cansaven avial, 8'havia de correr molt per tal
d'omplir I'espai. | per-aixd 1a dansa no era tan
preciga, Ara podrem treballar moltemeés,. la
precisio dels moviments: També comiara el
piiblic, que a Girona estava tcompost per 14 genl
del poble, per families que normalment no van
aveure espectacles de dansa. A Barcelona, el
piiblic 2ap més o menyvs el que va a veure, s un
public que ja compta amb referéncles. De lotas
maneres, intentarem de guar{lar la frescor Cjhe
vam tenir a Girona.

Entrevistador: Bl temps de gue disposen
per a I'elaboracia de 'espectacle és molt ourt;
amb prou finas arriba a tres setmanes, i aixd us
deu condicionar molt a 'ora d'accepiar ¢ls
materials, ja que no poden tenir gaire perapec-
tiva, Que me'n pots dir, d'atxd 7

Mark Tompkins: Si, treballem sempre amb

molta pressa, d'aqui que el resultat sigol cada
CO[ UNd SOrpresa,

Després de cada experiencia, els arlistes
que hi han participar sempre pensen que podrien
haver canviat moltes coses, Tanmateix sabem
que eslem solmesns 8 aquest ritme de treball
Pér exemple, el director. técnlc pensa que a
Girona el treball de dansa va sortir molt aviat.

gense problemes. En aquaffl: Cs mnwat slad
dansa es va enllestir de nrrsaa pﬂTulr% m wa

hmrFr' nna._gran rumpengtrﬂnm Fntr&'ru!s
dansaires. També els: mﬁsmﬂ rfsm*.run mu’lr.

"EM{'F'FIHB n:s s
g .ﬂlﬂngu:;_tgeﬂ arhl'sninﬁ Pan ﬂ,nuﬁ Eat‘ll'l prﬁ]fl ﬁa;_
: “‘ﬂ‘hﬁﬁ;t

Entrevistador: Aquesta pressa amb qud
traballen determinard també la Lecnica de
treball i el tipus d'expressia. ..

Mark Tompkins: 5i, treballem maoll la
Improvisacld, el "release”, el "contacl
Improvisation®. . .

Entrevistador: Per tant, els hallarins que
tries hauran de tenir unes caracteristiques
papecials.

Mark Tompkins: 5i, 8i, busco ballaring que
coneguin moll bé totes aguestes lecniques, No
vill dansaires Intérprets, que han de repelir
uns materialz, sing dansaires amb molta
personalitat, que sapiguen fer composicions,
que siguin auténtics coredgrals,

L||IrE1isl-|1|1nr~ ‘Ouin és el ten paper en ot
aixd 7 :

Mark Tompkins: Durantla primeraselmana,
els donn Algunes idees. Ells, a partir d'aixd, [an
zolog, passosa dos, grups, ete. Com que Eenim
pressa, han de treballar aviat | respondre amb
rapidesa. Aleshores, contemplo la seva felnal,
del que va sortinl, selecclone, Lallg, indico,
guggereixo. .. Vaig muntant les coges i defineixo
la linia que 8'ha de seguir. Si alguna cosa

‘m'interessa. la faig desenvolupar; sl no

m'interessa, 'elimino.

Entervistador: (uing son els Llemes que
més 'inleressa desenvolupar ?

Mark Tompkins: En realital, €ls temeg no
m'Inferessen; &8 adir, nom'interessa cap ema
en concrel, o, en cas d'interessar-me'n algun,
m'interessa 'encontre. Sempre treballo sobre
el tempe | 'espai de gue disposo, Aleshores,
adn-els dansaires, ela que fabriquen els temes,

~els que treven el moviment, Jo munto i tallo
“amb les.meves tisores. També Lreballem la

improvisacid, mentre preparem | espectacle;
ara bé,en l'espectacle hl ha molt poca
Improvisacla: nom#&s uns quants minuls. La
Improvigacid éz en el procés de treball. D'altra
banda, m'agrada la simultaneital d'acclons,
que hi hagi diferents coses per a mirar, Al cire
[HSSE mEL 0 menye ung cosa semblant: hi ha
diferents acclons simultanies [, en un momento
determinat, 'accld se centra en un punt. En
aquest cas concret, hem dirigit 'espectacle cap
a la idea del cire. La idea va ser de Jean Louls
Badet. Al principi jo no ho veia gaire clar; no
gabia per que la historia havia d'anar
precisament per aqui, perd vaig delxar qoe ol

“g'eadevingués, | a mesura que andvem treballant,
Ja-idéd em va seduir. Sempre partim des de
<o aozero:Mal no sabem qué faren:, ja que Lot depén
S de T'espal que: tirnhem de la genl amb qf

trahallcm !.']f‘l clima. .
I}ll-:ln EE treballa a I’lnlLrlur ' una: fhhnca
tol é2 meés brut, sol fer més calor,

mama -L'! uabal] Emls-ﬂuhne ._;

.....

: qﬁﬁ&i&* Enm’ rdfﬁ ;zll:ﬂinn I'ﬂTHIT ?-~

En rﬂnﬂw :
a Girona, érem fora; a I'ﬂil'-l] AMlure, Tn-r. ulﬂ:i




Mark Tompkins: Perqué ens inleressa
involucrar el maxim ¢ gent possible, a tols els
nivells, T que aixd tingul, 8 mEés a mes, una
amplia repercusid, en Amblis tambeé diferents.
Pear exemple, tenim un fotbgral que sol fer una
exposicid de folos amb el material que ha anat
recopilant al llarg de les successives "plagques”,
La FNAC és qul produeix 4 Franga aguestes
exposicions folografiques, que és fanen aquells
espais de queé disposa la mateixa FNAC.
Alesliores, el lotoaral, en cada exposicio, alegeix
o treu matkerial, | cada una és doncs diferent de
les altres. Aquest fotdgral un cop va poder fer
una pellicola amb les seves Imatges. Vam
integrar el cinema en l'accid. Una altra vegada,
a Francga, va intervenirun pintor, pero que no va
lreballar conjuntament amb nosaltres, sind
que Tela la seva felna independentment en el
mateix espal. Sempre estem organitzant coses
paral.leles a l'espectacle, que van canvian
gegons I'eapal ¢n qué ens robem, A Girona, els
miisics van fer un concert pel seu comple. A la
"Plague tournante” d'agui, fem servir Imakges
de video, gueen aquest cas perlanyen a Jordi
Teixidd | queestan feles a partir de dibuixos de
nens gironing, Sempre inlentem un maxim
'Integracid a:pada lHog; ja sigul mitjangant
exposicions; CUrsos, mnﬂgr‘tﬂ ete. Lainlegraci
i Fencontre sin els dna punts has.l:;s del nostre
Lreball. 5

Entrevistador: Has Lingul problemes
per mours arred d'Buropa un projecte tan
especial ? '

Mark Tompkins: Depén. Les complicacions -
golen venir de baix. 50l ser la politica local; 1a

gue hocomplica . Perd, de fetmal nohem tngnt
problemes gaire greos, I en general himciona.

Unes vegades-és mdés lacil que ' E!L;'liﬂ. par :
exemple, aMarsella vamieniralouns pmh]eme;-:

.. He aprés molt en politica.

Iﬂ_lurm'lﬁ._mdur: Ienla pi'ndu;:fid o

Mark Tompkins: Nosaltres vam contactar.

ambeoproductors de diferents cintats eurepees
pertal de fer, en cadascuna d'FIIFFI ana "plaka-
forma giratoria”. Aleshores yvam comengar il

ciutat que ens havia donal cta diners abans. |

Una cosa inleressant 63 gque 1H.+t~.-EJJ.| En contacte
productors que mal no havien treballat plegats.

Eutrevistador: (juins avantalges veus a
treballar d'aguesta manera 7

Enyores els sspectacies prodults per !ns
inglitucions ?

. Mark Tompkins: No, m'agrada molt el que
“falg-ara. Abans feia espectacles moll més
elaborats, ja gue m'hi dedicava de qualre a sis8
mesos, | que estaven produlils per les
inslilucions.

Després venia la gicd. Només m'agradava el
moment - dela rreauin de V'espectacle. La glm
i 5[!;3|.'||?"'-T‘ﬂld 1na 0osd munutruuﬂ perdia inleres.
Amb el que [aig ava, puc gaadic de Lloles dues
coges, tank del moment de |a creactd com de la
oira M &grada moltviatiar|, d'aquesta manera,

- cconec molt millor cada loc que visito, ja que
sy Z'fajg nols contactes, noves amistats. . Tinc Ia
Z~__- -I,mpl:ea-sl.q r]e. 1!'1.““.:"'35 COSESE al:ﬂIJ mﬂuiniﬂuuﬂul

He fet molt hones amistats. (uan anem a nou
loc i trobem algd que Ja ha (reballal amb
nosaltres i gue L& ganes de repetir, I'agalem un
alkre cop: ja ens coneixem | sabem de qué va
l'experiencia. Alxd és molt Interessant, D'altra
banda, quan &bl mous ding la maquina
institucional, ets sents molt més Migat, I quan
acabes un espectacle, tothom ja et demana pel
segiient, [ins i Lol tu mateix penses gue n'has de
fer un altre: @8 un cicle tancal, que &s va

repetinl. He vist molls coredgrafs que s'han -

anatbuldant acansa d'alxi: tenen una obligaclo
| Ies ldees els fugen.

Entrevislador: e tota manera, fens
alguna cosa pensada per fer despreés
d'aquest projecte 7

Vark Tompkins: Encara no sé el que faré.
Tinc gancs de fer un treball de creacio amb gent
de diferents Hocs, No sé si podreé tornar a fer el
que [eia abans de les "plagues®. L'unic
inconvenlent que L& 1a "plaque” és que treballem
mazsa rapid, el wreball de creacio es [a amb
mazsd pod lemps, no enim lemps de pair les
coses, Crec que conlinuaré treballant amb
misics en directe | amb gent de diferents locs.
Abanz reballava ambcom posilors que em [elen
les musiques. Nomes hi havia una relacio entre
¢l compogitor i jo. Ara el ballaring Lenen una
relaciddirecta amb la mdsica. Els misics Lambé
tenen una relacio amb els ballarins, que de
Faltre forma no existia, Alx, els uns | els altres
esrelacionen, ila caza evoluciona conjuntament.

Entrevistador: Com el Lrobes, a Franca, en
!'nmt}iem_dﬁ la dansa ?

&lgfk'l'umpldna: Emsentomeés aviat distant.
Me'n vaig andar fa dos anys | no pue dir-le com
funcionen ben be les coses ara. Als anys 80 hi

havia treballs atractius, Des de fa nns quatre: -
il anys, hi ha massa. I.'Il]'JF]‘FI par a les gmnﬁ_"-':.:'
. Companyies  gue L-unr_.n un acord amb: led s
.institucions, | massa pocs per als joves amb:'
© pocaexperiéncla, Ao ésun defecte delsistema, .
franceés. A mes a més, els joves nﬂnsen quehan
Side fep p;'uwnteq mall Brans, [.l["{l]t'{'EFH"' ":

importants, i no Leneu ni e:pménma ni -

| DﬂEEEhJ]lLE[ﬁ L-:a orans ﬂampanylcﬂ agafen Lot
el que poden, pero Lampoc no s que facin w@m

saire Interessants.

Entrevistador: Qué penses de la dansa

4t agui-?

Mark Tompkins: No lo conec prou. . . No et
puc dir res concrel.

Entrevistador: Podem acabar ambuna pre-
gunka banal: ©'ha agradat treballar agui ™

Mark Tompkins: 51, molt, M'he trobat molt
beéamb lagenl M azrada Barcelona, Ja hi havia
estat abans, pero a I'hivern, i fela molt de fred.

. Penso gue les cazes no soien estar ben
escallades. Ara he wrobal dies assolellats i he
pogul passejar i contixer millor 1a ciulat

Entrevistador:
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El DELFINARI recollira, en
les succesives edicions de
KOS, un seguit de textos de
pensament i reflexio sobre la
Dansa -de les epoques i els
autors més diversos- posats a
disposicié dels lectors a la
manera de cos. doctrinal,
aixi si, sense cap pretensio
d'ortodoxia ni dogmatisme.

‘ ; o
PAUIl ALERY- AL1893, Paul Valéry, escriptor,

poeta, filosof i académic frances (1871-1945), coneix el pintor Edgar Degas, que ha omplert
ja de ballarines un gran nombre de teles | esbossos. La contemplacid i la detallada andiisi
fle Ia seva pintura el portan a pregenes consideracions, que plasma en el seu llibre Degas-
Dansa-Dessein (Degas-Dansa-Dibuix), publicat al 1938, al que qualificariem. també amb
tres des, de dificil. desafiant i delitds. Heus aci una part del seu segon capitol: De [a Dansa.

"La Dansa engendra tola una plastica; el plaer de dansar deslliura entorn seu el plaer
de veure dansar,

Dels propis membres composant, descomposanti recomposant figures, odels moviments
que responen a intervals iguals o harmaonics, es forma un ernament de la deurada, a l'ipual
que de la repeticid de motiug ding 'espal, o bé de les seves simetries, es forma l'ornament
de I'extensid.

De vegades, aquests dos modes es transmuten I'un en 'altre. Hom pot veure, en els

= pallets, instants d'immobilitzacid del conjunt, durant els quals el grup d'executants proposa

~—— a la mirada una foto fixa, perd no durable, un sistema de cossos vius aturats tot d'una en
) = llurs postures i que déna una imatge singular d'inestabilitat, L'argument resta, aixi com
atrapat en poses mot lunyanes d'aqueiles en qué la mecanica i les lorges humanes
permeten de mantenir-se. . . de pensar en una altra cosa.

De tot plegat en resulta la meravellosa impressid que a I'Univers de la Dansa no hi ha
reps; la immobilital n'és un elementobligat i forgat, un estat de pas i gairabé de violéncia,
mentre que els salis, els passos complals, les punies, els entrechats a les rotacions
vertiginoses, son maneres de ser o de fer del Lol naturals. Pero a I'Univers ordinari i comii,
elg actes no 80N mes que Lransicions, i tota 'energia que hi emprem sovink no serveix mes
que per a esgotal alguna tasca, que ni es reprén nl es regenera pel ressort d'on cos
sobrexcitat, A, el que és probable en un d'aquests Universes, en un altre és un atzar dels
més rars.

Anquestas observacions son bastant fertlls en analogies, Un estal que no pol prolongar
~==5€, que ens posa, [ora o lluny de nosaltres mateixos, i en el que, tantmateix, I'inestable ens
sosté, mentre que I'estable no hi ligura més que per accident, ens dina l'idea d'una altra
exisiéncia, totalment capag dels moments més estranys de la nostra, totalment composta
dels valors-limits de les nostres facultats. Penso en el que vulgarmenl s'anomena
inspiracia”,
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Tenyit de I'exuberant expressivitat -ben poética- de Valéry, el
text ens proposa, sobretot a partir de la frase que el clou, una
profunda reflexio sobre el moviment i el no-moviment com a
llenguatge artistic. Recerca, traduccid | transcripeid:
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Tal v como anuncigabamos en nuestro ankerior
boletin, & linales del mes deé Febrero, tuvimos la
anhelada reunion con el Dpta. de Gultura de la
Generalital

Elatractivo principal de dicha reunian residia
n [a nueva propuesta de funcionamiento que la
xarxd Lenia que hacernos, La “propuesta’ que
nos brasmitieron Marta Garciay Tony Bartomeus
estan descabellada que puede pareceruna broma:

Log municipios de menos de 15.000
habltantes no Lienen derecho 8 programacion
alguna.

- Los municipics enkre 1os 150008 v 50,000,
lendrian derecho a un espectaculods danza.

=Y, Iog de més de 50,000 habitantes tendrian
la suerte de presenciar 2 espectaculos al ano !!

Maturalmente, esta propuesta fué

inmediatamente rechazada va que ademés de ser
grotesca, tiende a una disminucion radical de lns
espectaculos de Danza que pasaran de B8
representaciones a 45.

in contrapartida, 1o que 51 se apuntd, fue &l
argumento del cachel para la Danza que
aclualmentz es de S00,000 Pras, en TH0.004.-
con la finalizad de pallar los problemas de
miraestructura. También se debatid la proxima
centrallsacion de la Xarsz2. en Barcelons, es
decir &l lener 13 perencia v secratariado en el
Dpto. de Gultura, para facilitar 1as cosas. asl
como la posibliidad de que la Associacid

Conclusios de la reunido:

mantuviese un didlogo. ver un asesoramisnto
continuo para agilizar los asuntos reallcionados
con al Xarxa.Anotamos también que, desde la
dimision del sefior Bieove Moya, hace ya unos
meses, la xarxa se halla actualmente sin
presidente; hecho que ha paralizado totalmente
noestras iniciativasy por consccuencia, la puesta
gn marcha de antariores propuestas queda una
YCZ MAS, en punio muerto.

ASBELD &8 nos hecha encima y un &No mas
habrd pasado. . . v nosoiros con 13 misma
asienatura pendiente. | .

Asi pues a csperar nuevas YoLaZiones.
Lontinuara. . .

Grup de treball: Temes socials | liscals

£l gener de 1892 e lliura a Juan Foo. Marco, director de 'INAEM. un
pressuposl per dur a terme un "ESTUDIO COMPARATIVO DE LA
SITUACION SOCIAL ¥ FISCAL DE LOS PROFESIONALES DE LA
DANZA EN LOS FRINCIPALES PAISES EUROPEOS® que el propi
Ministeri de Gullura estava inleressat a realitzar per Lal de poder
dissenvar en el futur unes llels adients per als professionals de
la dansa d'Espanya.

Previa acce
I'analisi de 'Estadi es centrard a: Franga, Bélgica, Holanda
Gran Brelanya i Alemania, Gemma Cendra, del Cenire
d'Estudis de Planificacid, esva Iniciar el treball de recerca.
El dia 4 de Maig es va fer una reunid amb Gemma Cendra a
i le fer un segnimant del projecte tot revizant el treball fet fing ara

i palnificant las tasques que encara no estanran fetes,

tacin del prassupost , on s'especificava que

El treball de reserca es troba 8 un mes, 0 mes | mig, de la seva finalitzacid.
En aquest moment es plantegen les seglents linies d'acluacid per a portar a terme:

a/ Informar de l'estal en el qual es troba el projecte en agquests moments al Direclor General de
I'Imaem a traveés de I'Associacid de Ballarins | coredgrals.

b/ revisar (ola la Informacid que s'aconsegueixi durant la realilzacid del projecte. abans de
presentar-1o al Director General de I'lnaem, o a qualseval altre organisme.

Aquest espal va destinalt a poder expresar la vostra opinio. lectors, sobre tol ofld que créien important de manifestar,

MULLA’T
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ha agotado y

N B ©slas palabrassonla
herencia del [ttt
realizaelneoyorkino

Ballet [ s Europa,

William Forsythe,
directorycoreografo
del Ballet de
Frankfurt desde
1984.

clasico se

estamos de
nuevo en el
punto de
partida”

WILLIAM

FORS

Su lenpoaje gestoal es sin duda el fendmeno mas
RLeresanie v renovador e esios mamenos deptro del
esrenarinds ladanza niernacional, con £ ha revolucionacds
&l mondo de la danzas v del ballet peeo no por mspiacion,
ging & través de un minecioss matode de irabaio Heno de
nyeyas formas de concepr & movimienks, gue crean las
bazes para un furo esdlo denirm del ambie Jdel ballet 3
travéds del lenaugje acsdsmice. qoe s¢ pusde FRConBCer
pezar de laz moliiples manipolaciones, sulbversiones ¥
contradibu|os que e mprime sste cresdo

Farsyihe dezcompone gl concepto histdrco dal ballet
entendidoan 20 acepoién ramantier de "mdadera®, primero
B3 sus partfeolas, desmenuzades y desgarradss, qe
"lengiea e’ y "mavimiento”. que & continuacion, lomadas en
su panjunto, reproducen una tolalidad relevanle ¥ polémica:
el LEalm.

Es un ooredoraln que. junio con sU compafis, se
enlregn 3 1a bilsoeeda de las Estroctoras de b danza, gue
titiliza die ta misma manera que el lenguaje. pues 41 18kl
e I palahra poses riimo, umbee, color, La reflexida
sahree ¢l funcionamieno 6ol objeln-0anza s COonvierLe en
unn de g git-may de Wikllam Faorgythe

Para el coretgramh el iailarindebs aprendera describie
S8 BUCIGNES ¥ 215 SENSACIONSS MENtras las realize. Todd
hantladacd, becln 16 accesnria o acciin menual e vuelve
impactante &n 2508 delalles en apariencia reunides de
manera arbilea fia, 2 vinculaciin encee 8f, PArece comn s
on discipile del dadaista Kurt
achwiters, compusiEra 3snp2
coltages haciéndolos derivar de
los goontecimientng Colidiancs

Wiltiam Fersythe nacid gl 30 de
Diciembre en 1848 2n Nueva York.
Eztudid con el Jafrey Ballel, skendn
sus profeenras Hoberl Jolrey. Maggie
Blach y Finig Jung, ademas de carsar
tres afes an e School ol American
Ballet, estucid con Martha Geaham y
conocih el métnda "Leban”. Empesi a
prepgrar corecgralias cuands (B0l
14 afins. En 1073 s traslado at Ballet
de Stugaril, a mwvitacidn de Johan
Cranka, coma ballarin, v en 1976
presentd su primera coreogralia en
upa velada abizria a loz pvencs
eoredgralos: en esa misme welsds
participaron creadores de ba 1alla de
John Meumeier ¥ Jiri Kvlian

YTHE

Esla primera obra era un expresivo ¥ conmavedor Pas
a Dewx, wtulado *Urlicht” (Loz primerdial) schre el cusrio
tempo de 12 cearta simionfa de Maher

Trag este priner éxite Wilism Forsythe paso a ser el
corederefo oficial del Ballet de Stuttgart, v su coredgrafo
pringipal, justo despuds de e moerte de Cranko. En 1878
dejd delinitivamente de bailar, Su relacién con SLulLgart
termind e 1980, Despuds rabapd como [reg-dance en
Hudimdia, Nueva York, Lond resy Paris. entreolrag capitales

La evolucidn de Forsythe es pstos afios como coredgrato
5i Gien a grandes rasgos, se deja encuadear en (res fases
ereativas. Desde sus primeros fragmentos "Love Song®,
"Tis Tiky She's awhore” o "3ay Eye Eye”, e encuenira Ung
souds descripoitn de ko fucha entrs Jos sexos. 50 intento
e el de prevocar al pdblico, Son nimerss de revista
poresivis, estridentes ¥ oblicuos; chocentes y [BSCinanies
gl misma tiempo. Eotre 1982 ¥ 1083 Forsylhe emprende
1N AUEVD CARIND, ¥ eINMEZA 8 poner &n 2sCena Sus
primeros especldculos completos, coreggralias qoe
desmantelan ¢ mito del ilet clision,

A parte de 1984 diriga el Ballet de Frankiorg
dependiente de la Opera de 1a misma ciudad desde 1880,
17 denominacion Batlel de Frankfurt, elegida por el
coreioral subrayhenssguids el espiriko autonome de 30
compaila que se independizd definitvamente del sector
aperistos y el teatio, lanio en el aspecto arlislice Coma en
al geondmicd. Bn 19048 ¢l prestioiosn Begean Emilia Mesuval
le dedict oma edicién monoerafica
con gran parie del conjunts de su
obra. desde e otoio de 1EB0 50
compaiia liene una noeva sede gnel
Tealrs Chaieles de Paris

Enmarzode TEET vieehe &l Teatr
Valll de Eeggio Emilia para eslrenar
185 dos primeras partes de su QIlma
ceeaciin *Limb*s Thearem 1y 11, En
Espufla sctud en Maedrid e pasada
VI Fastival de Do,

Después de Tos frios datos
bioerdficos €3 interesanie ACErcarnos
i la personaglidad de este senial artlsta
A Lravds de sus propias palabeas:

*Hapo corengraliss desde que
(el |4 atos, EMpecs con musicaxs
e i 1glesta. Probablemen e e sido
siempre inconstante, Dy lodes modos
1Y 1A CONYVErSD, forgue 2518 jolesin
gre miz lberal gue 1a iglesia
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Slencinldgica en fa que me cré, AT se padia lumar
cigarrillosy escuchar misicales. Lis petfoulas de Pred
Aztaire y "Wesl Side Swory" marcarin miE niciog
corenpraficns, Hacia musiales porque erd 10 Daico gue era
papaz de hacer, ¥ s ballaba yo mismo. Al principio,
coandn empezaba, data golpes a digskt ¥ Siesin G
un bpco, Eso me divertia. Esiaba en lo gue se dice "Sirm
ppd Drang”. Luago vind [a [ase en g1 que me plantes i3
npecesidad de no dar palog de Ceegn ¥ AhOrR e esloy
renovandn, estay descuboenda dinde estd ) orfgen de las
rnsas en mi interinr, eomprendlenco de dinds vienen.

Trato de anticiparme 8 mi misma. A An de cuentas, a
o le gustaria pararss donde esld ¥ rEPELD CO3ES
experimentadas, |a renovackin conbinud £ aLOLAnDra
pero ambién esid fse accate que W descubice nesves
infprmacianes: o e [rata de mspiracidn, porgus no suy de
ga08 que s¢ sienten arrehatados por ella. Eocuentro
ayciantes las ldeas, vy el hechs de qoe generen
conbimuamen be de neeyvas, Parg mi g2 astreno 82 una okra
es el comienze oe un procese, no el final®,

Fara el coredgrafo In genmetrfa y i Mogolia son ong
fuenie constanta de inspicaciin, So producla &8 culia s
ser pedante, despuds de diversas ¥ exiiosas coreografias,
en 1984 thene lugar su primera represenlacidn dé "Arurect”
peimeracreacion par el Ballebde Frankfurt como direcios
B2 trala de una obra en donde [ ez predispeesia
artisticamenis, relativiza toda secldn ascnica de manara
que &5 aspactador no Ingea va distinguir &ntre o réal ¥ 10
representado, Siguen "LDE" {1 985), Iavantorosa erpedickin
al teatro de frontera, & 1a tierra de nadie de la
experimentacion pura ¥ *The loss of Small Detall {1987),
en torne & e pérdida de los pequefes parn ifsugtimibles
datalles de la comunicacidn con &1 pazadn y oon al persenic
‘Impressing the Czar® esuna obra surealista por expalencia,
¢ la que s epcuentran mayores divergendias oon a
concepcitn clésica del ballet, Tados estos son espacticulos
complelos dé los cuales =8 ha desarrollado f coNtNEALEN
una multisd de ramificaciones, a mensde mais elaboradas
que &l oripinal

[ sustltimas piezas "Enemy n the Figure® dealrededor
de media kora de duracidn, representada en Maya de 188%
en Franklurt, recuerda lejanamenta los climas de LI, Si
hien la piezs no ceviste una gran imeerlancia, 31t2stimanta
de tedlos mados una nuevs fase de desareolio evolutivo de
autor. Sihasta &l momento se habia ocupado principziments
de la estrectura de 13 danza, shora ensancha su intends
inspicdndose en | obea dal arquileelo americann Danie
Libeskind, & movimiento en si mismo, al que rata de
libarar de su estéticn clisica de derivacitn escoldsnens
Sn propisito &5 desarroliar ona una nugva estética de la
danza, acorde con noestre tiempa. En 1900 cred © Limbs
Thaorem LU, Este pasade 21 de Febrero el pablico
parising wve oeagiin de asisur en el Theatre Chitelet al
pstrano e la versidn E.':Im[-lﬁlﬂll'h'- "The less of soall detail”
I sala se dividit entre pitos ¥ palmas, El primer actode 1a
phra es clizico, Lranguilizador, pere tras el descanss
hailarnes espasmddicas ¥ sin columng verlenral y una
repeficion obsegiva de uno de los Lexeos de Mizsmima
tarminaran por incomcdar al espectedar

gin embargo Willlam Forsithe continda slendg wne Ge
Ins mas creatives & innovadenes corebdralos de finales de
eRiE sigla

Para muchos, los (res coredgralos claves qua con i
trabajo innavador a contriboide al desarrollo de la danzs
aoadémica son: Mariug Petipa. Georges Balanching ¥
Trlliam Forsiihe,

CRONOLIMGIA COREOGRAFICA DE WILLIAM FPORSYIIIE

1 Lidichi. Bstring coransralis pare & Simrgantar Movamsse Ges
1977 Daplme, Stutimgarier Batal, Bl Viole-Sozend A-Hoil Baliv g2
Eaglipa, Flore substmplickanite. Stnttipanter Balel,

7R From the most oistant. Stegarter Seler Tamm o Gl
Sinligarier Batlet Folis. Stutrgarter Baller paca of Festival o
Momlepulctiamd.

{979 Orpdnees, Srubgarior Haled “Lovesongs, StubigarterBalat Hionaro,
*Time Cyele, Stapgmrier Ralled

1960 Jovisen Seis Up, gety oowm, goes oul Balier Vablonal cheator
Miochen, Tia pity she's a niom Sirttgarier Ballal par i) Featival! de
Montepuimaen, S bve e, Balfet Nederimuts Dans Theater, e Nasg
FAET Dip wachi eus blel Bafed Dontsahs Opon Berlin, hisper Mo,
Siwitgarier Balfet. feewl 1, 2 3. Sfeitaarier Inl. Kenalkongross,

RS fEnen Aatar Fronkie Mental Model Saler Sederals Dard
Theater, Den Haag, Sqrare Deal, Jofrey Baifet. Mew Yook, France Dance
Baligt de 1¥ipdra de Paris,

) 84 Bemrg A B, Fil per I Wiener Staatsopon, *Artifaet, Baffel Frankir,
1905 *Siapient, Baitet Frankfict conlAtechafieio, LOC Batet Frankied
1585 fpbelle's Damos Baftel Frowkferl Sklony. Salfet Proskfurt o
Stoncands, *Oic Bafragung des Robart Scott, Ballet Frankfurt. Bl Hhite
Rahy Dog Badel Frankfirt

1867 MNew Steop, San Prapciseo Dalfot. Same O Stocy. Batlet Frankfurt
ad Hamburge, The Locs of Smail etatl, Ballal Fraokinr.

Tiud #in the Mickdle. Somewdiat Efevatad Ballet de Mimire dF Pars
*hnpressing te Cear, Balat Franifurl "Heblod the Ching Mgy, New
York ity Balfet, The Vite Parady of Addriss. Baiist Frankitwt,

POED =Easny i tha Flaune, Do Preekimd

JO00 =fmb's Theonam DTV, Baller Praakitet, "Singerfaod. Bafel
Framkfir



Lios anticielas quie s @roio sorE Lirna serede refieciones,
RIS @ fmado gie cada pna aeborda wna
_,;:Il'.'_--'_lﬂj_,l_.l.-'ere:].'.'_ Leerte @ s e .'J.'.'n:.'.l'r.'u.l.'n'.'_.'n:n.-;I'e:'.ﬁ'_ i gt
represantan e recormico de v prope discurso Sacia
SR IR o e T CERRL e el i

El fmlerds jidtamo ex la comstraccidn de an rl.!fllr.'h:i-
IRarco UG e Bl analizar of CLRTo e o
conteriporrnreidad. o elio comenso mcordando aof
campo de andiisis af waiverso de fa deavezin, ratade en
el comtexto cultural, e decir en su malerialivod
bisidrico-social, hatando de desentnaiar el indamienio
e sl cuerpo ba taido en la darza p, desde in actitua
COMERRTILG, osthaer jos modelos gus la stdnwacen ¥
cotesrri e, Realizo esto recurmiando @ los apories gue
la teoria v la metadologla de la Anfropologla Cultunal
e tnedan.

Verels gue esior arfculos sorn de divlgacidn.
Intenclonadamenie be suprimide encreares eoricos,
referenclas mefodoldgicas v cines ibllogrdficas,

Poalwa de mallores 1992

EL CUERPO

Cualquier observador medianamentle sensibilizado por la problemdtica conlemporaned, s o
deberia ser capaz de sefialar la presencia de un fenomeno que, aungue oo de emergencia reciente,
persiste en continuo crecimiento. Etiquetado como cultura del cuerpo, movimiento corporalista,
cuerpa desalado -de los cddigos-, rebelidn del cusrpo -ante la tirania del no cusrpo-

fa lendenciaa un mayor protagonismo del mismoen la vida cotidiana es una constante de laz ultimas
idécadas

Elsinloma ha sido la proliferaclon de oferias wecnleas relacionadas con su conocimiento y culdada,
diversidad que entrafia un laclor comin, la bosqueda de un cuerpo sano, bello.

Para adentrarnos €n un campa de reflaxion por demas amplic ¥ complejo, he escogido partir de la
observacion mas inmediata, 13 imagen, posponiendo Cleros analisis com [ErALvos enine las |.'I|_‘|S'i|2|lEE
diferencias conceptuales sobre belleza, salud, cusrpo que e inscriben en 1as distintas Lecnicas.

El cuerpo imagen. el cugrpo presentacion. responde a un modelo normatizado-normalizado al que
&l cuerpo (ndividual deberd acercarse medianle el ejerciclo de clartas practicas, a veces un tanto
Iniciaticas.

Imitar el modelo normatizado, parecer "normai” es la manera de ser aceplados. Este modelale
social, esta homogeneizacion corporal a traves de un modelo de aceplacion que segrega las diferencias,
exige del cuerpo ser maleable anle las exigencias de |0s cambios.

ASI, 858 CUBrPO que SOMOS ¥ Creamas kereilorio de privacidad que nog periengce, no s lan nuestro
como creemos. La relacién de cada Individuo con -0 0 Su- propio cuerpo esia ineluctablemente
mediatizada.

Losarupos, lasclases, organizan una imagen corporal a traves de la cual se identifican y reconocen,
(ue 8 =0 ved determinard -si oo plenamente- @ forma de habllar ese cuerpo. Hay por laneo wn
corrimiento, mi vivencla corporal e construye como reltejo, yo me miro a traves Jdel modelo. Lo
pEl‘SDI]El no es lan mic, Como nuesiro

5i las téenicas de conocimiente v culdado corporal entrafian ciertos modelos-modelajes del cuerpo
v, 8l lo distintive del "cada uno” es celipsado por la penetracion del modelo en la experencia personal
del cuerpo, no quiere ésiodecir que nos condenemas al estatismo. Pongamos el cuerpo &n acclin, pero
no seamos ingenuns. 51 lo hacemos -y siempre lo hacemos- sepamos de qué cusrpo se esld
calladamente hablando.

Reconocer no 410 1o que 1oda practica entraia sind también el espacio de oscuridad, Lo que oculla
cualguier conociméento. Resistirnos al andlisis ¢n una cierta inocencia-culpable.

MO BILEEAN

Eximdin fanss cldsica y fawes confemporsines oo fnsanto (Argentine), dorwde paeioipa ey diversos grupes locales, privados
J esrarales come hadanes ai-ireslor? ¥ productors de espaciacwlne de danza

Sfmuidmeamenic. abifene o Flae de LAoenciams oo J'||'|'Ifl'l1'|'1l|1|'l'-‘ﬁ'-"-?-| en da Facuiian oo Flnsana p Leoms de da dnfversisad
de 7 oigme elure, eerollands posterdormeile [ doceocds én ambas digelplinas

[hegde P07 Fedivhe e E2pafa domde s orms an of HMitiady Cos-Lrt g2 10ve Diaz v oonde nicle 50 inderds cednoo par ]
Antrapmiagin del Cuerps

Hir pardicwando o @rgos de doveatligaciis v dictaos owraos & disiimas crsdares e Espedn F i eEXcramiers.

Desarrolls su metododogia o trabajio, s Comoiencia el cUerpo en (08 Drocesns ArisEeos, come simlesis pensond) o s
inrmacidn sp of Metooks CosArt, sw trayectonts codne bailarlny 3 doceme ¥ 2 inerds tadrioe o 3 problemdties o oo

5 co-Tundado ey de MEDASE, asocfaokin cdurs! creada en Merza de f23) RN DPGRRORr {4 ganrEs v odros Jengealies
SEERAODS Conbom oA EGs,

MOVIMENT
CREATIU

Eric Thamers

CURS DE
FORMACIO 92-93
| SEMINARI
D'INTRODUCCIO

del 14 al 18 de setembre 1992

L
el timbal

o/ Portofemisa, 13, pral, Telf. 30273 47
DBC02Barcelona

T ]
DIRECTORI D'ESCOLES

AREA

Escola de Dansa, Teatre i Circ
Direccid: Sonia Klamburg Bonhome

/. Alegre de Dalt, 55 Bis, 1° B
08024 Barcelona-Tel: (93) 210 78 50

ROSELAND ESTUDI
DE DANSA

Direccio: Marta Almirall

o, Laforja, 112 pral.

DB021 Barcelona

Telf. 93/ 20119 24- Fax. 414 44 60
-Classes per a nens

-lazz

-Claque

-Balls de Sald

~Contemporani.

OFERTAS

Es necessita professor/a de dansa
classica per al curs 92-93,
Interessats/des enviar curriculum a:
Estudi de Dansa Carme Huguet.

/. Galileo, 333 08224 Terrassa.

Audicid: Ballarins professionals (ambdos
sexes), Disponibilitat a partir de
desembre 92.

Lloc: Buge. ' Morales, 21-27, 1 K 08029
Barcelona

Dies: 22, 23 ,24 julol 1992

de 10 a 14 hores.

Interessats: enviar curriculum | una
foto a Bugé abans del 2 de Juliol
Contacte: Tel. 93/439 11 91

Fax 93/405 05 56
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MAL PELO

"SIR" (PERROS DEL SUR)
18-19 JULIOL

INES BOUZA-CARLES MALLOL

"CUENTOS SIN

- riToLo”
(TRABAJO EN
PROCESO)
10 JONY.......... s
PLURAL 924GIRONA

"SENZA TEMPO"
AJUNY.
ATENEQ ./ SANT
JUST DESVERN

SOTA DE BASTOS

K-LOKRO™ : .
1AL JUNY i B R oo JYESPATBARCETLONA

“CAP DE BURRO" |
REJR I o O SRR 1 JEROY . SRRy . .- SO PLURAL 92/BARCELONA

LT U0 o R R . GREC 92/BARCELDNA

MARGA GLUERGLE
"CONSTANZA"

18 AL 21 JUNY JACOR'S
PILLOW / MASSACHUSSETS

20 JULIOL.. L. SiCAZALLA
DE LA SIERRA (SEVILLA)

21 JULIOL. .22 . ALCALA DE
GUADAIRA (SEVILLA)

22 JULIOL.......... MARCHENA

[SEVILLA)
93 JULIOL....s.sh.... ESTEPA |
(SEVILLA)
BALLET COXNTEMIPORAXNIT DE BARCELDNA
FETITXE"
1O AL 14 JUNYoooooooeo SANT ANDREU TEATRE- BARCELONA
T e A PR e | (. ATt . EIVISSA
ARSIS BALLET DE CAMERA
"ESPANANA"
I8 AL B0 SULIO oo MONTEPULCIANO (ITALIA)
=2 AGOST, oo MONTEPULCIANO (ITALIA)

14

(e

...................... TEATRE LE RADIANT-CALUIRELYON |

AVELINA ARGfE[lES

VICENTE SAEZ
"TADI" |

T STRTEIEIER...oiccoscoaisinsiusmsnonitiiiaisosiia BASILEA (SUISSA)
14, 15 SETEMERE........ B BIENNALL DE LA DANSE/LYON
NATS NUS
"SOMCINC" 7 .
95 JULIDL......cccoccecee fitcncsnncnssiitien it MATARO| (PRE-ESTRENA)
0 AGORT...coiionnciitid ... . TEATRE LLIURE/BARCELONA (ESTRENA)

MAESE TURULL-MESTRE

"LA COLRT" i : B
32 JORY coererrern &0 o PLURAL 92/GIRONA
"GAOVA" | o
27 JONY...8. R W . GREC 92/BARCELONA
"LAS ROCOSAS" | | b
16417 JULIOL........ [ ... TANZ PERFORMANCE KOLN/COLONIA
(ALEMANYA), -

7518 JUKIOL..... 5% .......... L. LUDWING FORUMAACHEN

' | |ALEMANYA) |
MUDANCES
ATZAVARA"
23 AL 30 JUNY..... STUDIO THEATER JAGOB'S PILLOW

MASSACHUSSETS (U5A)

200AL 26 AGOST, . "HAFEN" -PORT D'HAMBURG (ALEMANYA)

PRODUCCIO DELINTERNATIONALES SOMMER THEATER FESTIVAL

ANGELS MARGARIT

"COROL.IA"

23°AL 268 SETEMBRE ...
SOLO THEATRE LES
ATELIERS (ESPACE
CATALAN) LYON/FRANCA

"AHORA ME TDCA
BAILAR CON

LA MAS FEA"

18 JULIOL...L% ... TEATRE
MUNICIPAL/ORENSE

19 JULIOL. (... LVIGO (5

AR TTNOLG BB o1 ceeveis oo Bfs o B oo b s naa s s nnman HUELVA

IEDT JULIO i b ARCACHON (FRANCIA)



CARTELLERA TR

FESTIVAL DE CASTELLDEFELS
10 JULIOL........BALLET DE ViCTOR ULLATE

"l’:f'.f.-l GULAY " 5 TANGOS" "SIMUNT

17 JULIOL..... BALLET DE CRISTINA HOYOS

"SUENOS FLAMENCOS"

24 JULIOL..... BALLET NACIONAL DE GUBA
"TARDE EN LA SIESTA"

"GRAND PAS DE QUATRE" "DON QUIJOTE"
"DIANA ¥ ACTEON" "CANTO VITAL"

"LLAC DELS CIGNES™ (PAS A TROIS),
TA SILFIDE" "MUNECOS" "MAJISIMO"

CLIN L1110 R METROS
"AQUI NG HI HA GAFP ANGEL"
GREC 92
27 JUNY.......... PARC GUELL/BARCELONA
: "4 LA TERRA"
PARTICIPANTS:

iA, ROSA MUNOZ
"PEDRO Y MARIA LUISA SE VAN AL CAMPO"

ECOS
IV THE WAY WELL"

"WADA" "LA FUERZA DE EXISTIR"

LESYA STARR
"RAJA", "SARALEL", "ZAI EL HAWA"

IRIS BROK L ANDRES CAVALLIN

TANGO"

MANU LAGARDA
"MOSGAY

PACA RODEIGO
FUGAZL"

ROBADURA DANSA
"A SENSU CONTRARIO"

CAE MA DEILA
"PERCUSIO | DANSA AFRICANA"

ASSOCIACIO DE DANSA

CAPOT N

ARSIS BALLET DE CAMBRA
"ESPANANA"

"GAOVA"

BALANZA DANZA
"A CIEGAS?

ENRIOUE MOLINA

ESCARCHA LT

"EL ROMANCE DE UN REY ﬂESi.'" GHSI}L‘;!.D!‘}“

SOTA DE BASTOS
"CAP DE BURRO"

TOMEL GOMILA
GRUPO FOLCKLOR

CENTRO ARAGONE
JOTAS

FESTIVAL OLIMPIC DE LES A '

RSN A Y S, TEATRE Ti\ R
COMPA N

DE MUSICA 1 DANSA DE COREA

AT MO coscmcaimscass TEATRE LLIUREE
¥ 1

MIN TANAKA

LOCSELY ALIGNED WITH MY SPECIES" ,

DANSA BUTOH

16 AL 28 JULIOL........ccceee
GELABERT-AYS
COMPANYTA DE DANSA
BAALON KEAAKON"

TEATRE LLIURE

31 JULIOL AL 9 AGOST.........
NATS NUS DANSA
"SOMCING®

TEATRE LLIURE

2AL 12 JJULIOL......... TEATRE JOVENTUD DE
L'HOSPITALET

LANONIMA IMPERIAL

'EL. TEMPS NECESSARI",

'S0 UM BOCADINHO IF', *AUGURIS PER AL

7T AL 12 JULIOL...."APANYA'T A POC A POC*

17 AL 26 JULIOL...... TEATRE JOVENTUD DE

L'HOSPITALET
TRANSIT CiA. DI DANSA
"EL POLS DE L'ANGEL"
4 AL B AGOST....coees TEATEE JOVENTUD DE
L'HOSPITALET
DANAT DANSA
"KASPAR"

J AL B DE AGOST.GRAN TEATRE DEL LICEU
BALLET LIRICO NACIONAL

PROGRAMA 1
TRECE GESTOS DE UN CUERFPO",
"RASSEMBLEMENT", "MEDITERRANIA®

FROGEAMA I
"COMMING TOGETHER", "STAMPING
GROUND", "MEIMTERRANIA"

4 D'OCTUBRE
.20 DE SETEMBRE

21,2223 124
DE SETEMERE

23,24, 25Y 26
DE SETEMERE

JUANA AMAYA Y SU GRUPG-. ... .24, 25, 26
DE SETEMBRE

TOMEU VERGES:...25, 26, 27 DE SETEMERE
METROS:......---oveereeensed

GELABERT-AZZOPARDI. .............. 27128 DE
SETEMBRE

2, 26, DE SETEMBRE

BUBEETIS: vy 30 DE SETEMBRE |
1,21 3 D'OCTUBRE

BALLET DE CRISTINA HOYOS: ...
30 DE SETEMBRE | 11 2 D'OCTUBRE

JAVIER LATORRE ¥ SU GRUPQ:.......... 1,214
D'OCTUBRE

PER MES INFORMACIO
ADRESSEL-VOS A L'ASSOCIACIO !

(e

&



o
e |
N —
\
W

<




