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La primera del | 4% si. el posem cap per avall per poder comprovar millor si
realment arriba a aixecar el cap. Aguest any ve acompanyal d'aures nuvoloses i
de colors no molt clars. Per un canld han de passar moltes coses i, per | allre,
sembla que Lol estigui paralitzat. Pero nosaltres tirem endavanl perq e
irremelablement el mdn continua girant.

El que si esta prosperant és el dialeg que 8" ha establert enlre nosaltres (els
professionals) amb les reunions de coredgrals, on sembla que per fi comencem
a adonar-nos que és necessari Leeballar conjuntament i des d'un mateix flanc, per
millorar les nostres condicions de treball.

Encara hi ha moltes desconflances entre nosaltres que no deixen de ser un
mirall de les nostres propies pors | insegurelals, i aguestes es manilesten
obertament. quan es parla de qui ha de formar part de qualsevol comissio
assessora. Aquesta idea. que els components de les comissions no han  d'estar
implicals per a res, és un absurd, perqué si no estan implicats en el nosire mon,
com podran opinar? Es millor que opinl un professional que vin dia a dia el
desenvolupament del nostre arl, no? Encara queda una mica d'ética professional,
no? A la fi, qui realment decideix és el transcurs del lemps.

Des d'aqui us convidem a plasmar la vostra opinié a favor o en contra, i aixi
podem omplir el smulla’t= que quagi no ha estal estrenat.

Esperem que el nou format del KOS sigui del vostre gust, tenlu la paraula.
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NOTICIES BREUS

Del 17 al 20 de Juny de 1992 tindra lloc a
Frankfurt «Dance Screen'd2, una mena de fira
on durant quatre dies podem veure més de 170
cintes de video de tot el mdn amb el tema en
exclusiu de Ia dansa. Documentals,
anregistramentsd espectacles, videos de creacid,
8.
Totes les cintes participen en un concurs goe
contempla cing apartats especilics :
A. CAPTACIO D'ESPECTACLES, originals per a
I'escena.
B. RE-CEEACIO PEL MEDI AUDIOVISUAL,
d'una coreografia creada per a 1'escena |
recollida per la camera amb una nova
reescripiura.
C. VIDEO-DANSA, definlda com corecorafies
originalment concebudes per la cimera,
D. DOCUMENTALS, definits en el sentit de
documentals televiains,

Un programa que pot contenir:  intervios,
extractes ' assaigs, material d'ariu. etc
E. REALITZACIO-FICCIO, entorn a la dansa.
Noves aproximacions 8 les avdiovisuals de
subjetes relatius a la dansa, que escapén 4 loka
mena de catalogacid.
Els interessats en les bases | la bulllela
d’Inscripeid, poden connectar directament amh
I'nficina de I'Associacid

PREMIS

2l premi Machanal d intarpretacid de 1907 que convoca la
Generalitat de Catalonya, ha estat donat a kb ballaring |
caredgrals Angals Marzarit,

&l premi Cintat de Baroelona donat per FAjuntament de
Barcelona ha asial concedit & k8 companyia de dansa
Lantnima [mperial

El ballar{ Joan Tena ha obtingut fa Creu de Sant Joedi
doneda per la Goneralitet do Catalunye,

Bz convocs ef «3EXTO CERTAMEN COREOGRAFICD DE
MADEID= pera obres inddites de Dansa Contemporénia i
Batlet. Teel 15 all 20 de Setembre de 1992 1 que tndeh Hoc
an el Genim de Nuevas Tendencies Ezofnicas - Zala
Dimpia .

Primer premi de corepgralia: 40000 pis.. més un ajut
cipockal per a la produceld del CHNTE de 500000 pre.
Segon proami de corecgralia: 400000 pls.

Tercer premi de coreogralia: 20000 pls.

Premis pera dos ballacing; Una beca per la «Lahan Centre
Londrez=

Eg convocs «<EL PRIMER CER-
TAMEN INTERNACIONAL DE
COREOGRAFIA DE DANZA ES-
PANDLA Y FLAMENCO= dirlgit o
espanyols. estrangers residents a
Espanya 1 ciptadans dels paisos
d"América.

Les dates del concurs son: 26, 20
30 de juny de 1992 en el Teatre
Albéniz de Madrid

Els premis son:

PEIMEE PEEM] DE COREOGEA-
FIA 1.000.000 Pis.

SEGON PEEMI DE COREQGRATIA
SO0.000 Pis,

FREM] D'INTERPRETACIO
200,000 Frs

Data lmit de llwrament del video amb la
coreagralia completa i de la inscripcid: 22 de
Maig 1992

L'Associacid t& & la vostra disposickd tota la
informacid necessaria per poder participar-hi.

PUBLICACIONS

Des d'ara Lots els Interessals a rebre el ‘KOS",
independentment de 81 2dn ono Ass0ciats, poden
fer-ho subscribintae anvalment. An l'interior de
la revista trobareu la tarja per sol.licitar-ho.
Animeu als vostres amics no associals’ que
participin amb nosaltres.

També anirem confezccionant on directori
d'escoles. grups | altres direcclons practiques,
relacionades amb la dansa.

Led escoles interessades a participar en aquest
directori peranunciar les sevas activitas, cursecs
o altres, poden connectar amb I'Associacid, on
us informaran de totes les condicions
NECcessaries.

LA data limit per fer gl lliorament del video amb 8

renragizirament de I'obra complata § 18 inseripeil- 26 da
funy THHY

Informacid: Pagoa 2 CF Tutor, 18 2 deha, exL 28008
MADRID TEL, (91) 247 68 79-265 70 37

A paruedeal 15 de marg comancacan sls trebalis sobre ™ La
PlagueToarnante” dirigit per Mark Tompking, Els ballaring
seleccionals per a agueslt prapecte stn:CarmeRenalias,
Monise Llabrés , M. Antnia Oliver, Jordi Alcaraz, Alexis
Kupierrs.

Per B part dal video, Jordi Teigddpr. També participen
dulyen Hamiltea 1 Basha Walie La presentacia bindra loc
aGirone els dies 81 94°Abrilia Bercelona el 23124 d'sbril
{consullen s cartellera).

Formani part < aquests maoguda duranselsdies 1.3-14-15-
16 g3 realimard un curset de thonlea, improvisachd |
com posicio impartit per: Mark Tompking, Julten Hamilton
i 3asha Waliz

LA CANA
REVISTA DE
FLAMENCO

Ha sortit €l nimers 1
d'aquesta revista dedicadz en
exclugiu al flamenc. En aquest primer
nimerd podem  trobar un monogralic
dedical a Carmen Amaya.

Iils interessats us podeu adregar a:
EE!!!;Hg:i”“ I_'||||||I|['_.E| .::E:E'H]_“ﬂ a]”ﬂ]'l.ﬂp
Madrid. Telf. 81-559 38 83

DIAGHILEY
RICHARD BUCKLE
EDITORIAL SIRUELA

Richard Bucklaés un amant de la dansa
i en aquesta bingrafia de Diaghilev ens
diéna una visid molt diferent de les fins
ara escriles.

Editions Armand Colin i ¢l centre
International de Bagnolet han editat
treg llibres de tres corcograls francesos,
on es parla dels diferents moments qua
un coredgraf passa davant de la seva
obra.

Els coreborals win: Kegine Chopimal,
Odile Duboe | Karine Saporta.

gon tres- llibres diferents, sota una

mateixa idea,

ANATOMIA
PARA EL
MOVIMIENTO

Blandine Calais
Germain Andree
Lanoite
Ediciones de L
Ligbre de Marzo
Aquest llibre é3 una
prolongacid de I'anterior i va
dirigit a qualsevol persona interessada
amb alguna tecnica corporal.
Molt dell per aclarir qoalsevol dubte
sobre el moviment que fan gls muscles
&n determinats exercicis



Dansa

ELEMENTS PER A LA CRITICA

Hi ha uma Nacuna documental evident a proposit de lanalisi crliica d'una obra coreografica. El cert
Ay e Ia quantitat de reflexid tedrica que s'ha fel al voltant & aquesia glestid ¢s moil inferior a ia que
axisiely em altres ares. Sense la inlencid de solucionar aquest problema, pera si e combalre’!, e escril
ORZE capitels curts la integcid defs quals 65 simplement proposar uinad séefe d INerrogants que servelyin
per desencadenar una analisi mds profunda de la construcoid coreografica, Els he donat els Lol s
secdents: [ Distribuicio dels cossos sobre lespal escénic. 2. s | ais d'objectes i mobies, 3. Relacid
de I corepgrafia amb la misica. 4. Relacid def ballari amb Ia misica. 5. Estruelura o 2uid d'un
gspectacle. Ritme, Formes d'estruciuractd, 6, Qualitals de moviment. 7. Molion-emolion. inier praLsoi
d'una danss. 8. Relacid emire els elements de Vespectacle [vestuarl, Nums. musica. escenogralia |
corengrafia), Un mdn estde propl. 9. Kecercd, novelat, imitacia, [0

Dramatdrgla d'una dansa, 11, Virtuosisme dehle.

SP ot va be, en cadescun dels builleting segilents . a parkie d'aquest, en soriird un. A corlinuacio,
doncs, el primer:

1- DISTRIBUICIO DELS COSS03 SOBRE
L' ESPAI ESCENIC

Existeix una sensibilital plastica sobre
Focupacid dun espai | existeix una sensibilitat
actoral sobre Nocupacio dun espai. La primera
sepsibilital pertamy, o ha de pertanver. al

davanl, un darrers, una parl drela, una part
esquerra, un centre | unes diasonals que el
travessen, Aixdimplica que les diverses zones de
'escena lenen caracteristiques qualitalives
diferents | que els movimenls cotre BQUEsLes
zones vénen condicionats per aquesta diferéncia,

covedgral | la segona, al ballari,

U'n corgogral que disiribuelx adequadament
el3 ¢oss08 sobre Iespai €5 un coredgral que sap
mesurar ¢l pes d unes [igures en unes posicions
determinades, és un coredgraf sensibie al treball
de les distincies. és un coredgral que coneix el
color de les diferents parts de Fespai escénic.

Un intérpret sensible a locupacio de I'espal és
uninlérpretgue es mou comodament per I'escena,
que sap mesurar l2s distincies 1 disteibulr, per
tant, convenlentment els passos. Un ballard que
coneix i se senl cdmode en 'espal escénic 85 un
ballari que L€ una especial «preséncia escénicas.

[.’espai escénic. tal com el coneixem
normalment, és quadrangular i L&, per tant, un

Per exemple: Una persona situada al centre de
I'escena pesa més que una persona situada en
un racd, una perscna que camina cap endavank
pel cenlre de I'escena pesa meés que una persona
que caming enrere per una diagonal. Caminar
endavant, és guanyar terreny al public, apropar-
se al piblic; caminar enrere &5 allunyar-se del
piiblic, preparar un mutis, L'entrada d'un esquetx
classic €5 per la banda dreta, | la sortida per
I'esquerra. Almenys aquasta és lhabital dea lec-
tura occidental. El procediment Invers és, per
fant, mes dissonant, Un moviment redlitzat en el
proscenl 6 més protagonisme que el mateix
movimentL {et a tocar del teld de fons., elcétera.

Un alire element gque cal tenir en comple
quan analitzem I' ds de 'aspal escenic 4 una

coreografia és la preséncla de simetrias |
asimetries. Una obra ia distribuicid dels co3sos
e 1a qual és excesslvamenl simeéLrica €s com
una miasica sense dissondnoies, avorreix, inomés
&35 vallda per a grans cerimonials. Ara be, una
abra exeessivament asimélrica causa sensacid
de dispersio 1 provoca vertigen.

Finalment. encara hi ha un darrer element a
considerar relacicnat amb s de 'espal escenic:
gl dibulx dels recorreguls dels ballarins sobre
lescena. El dibuix d'un recorregul &s com una
linia sobre paper en blanc, Un bon dissany de
recorregut és aguell que combina apropladament
les linies coroes i les rectes, s angles ancals |
glsoberis els canvis de direccio curts | els llargs

Els inlerroganls que proposo, pec ant, n
aquest primer capitol s0n: existelx una sensibilicat
sobre I'ds de l'espai escénlc per part del
coredgral? Existeix una sensibilitat en 'ds de
I'espal per part de cadascun dels ballarins?
Existeix una proposta d ulilitzacia de les dilerents
wonesde l'escona coherentambla idea generadora
fe "obra corengrafica? Hi ha nn excés de simeries

o asimelries en el repartiment dels cossos sobre
les taules? Existeix un bon disseny de recorreguks,
un dizseny precis, ben mesural i gque combing
adequadament les linies corbes i les rectes i els
diferents tipus d'angles?

La resposta a aquesies preguntes ens donara
la valoracid gue e85 desprén d'observar la
distribucid dels cossos sobre espai escénic. Cal
no ablidar, perd, que aguest nomeés n'és un, dels
ORZe punls que proposg LENir en compte.

1
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MARY WIGMAN
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Fin 108G cenlenaris
del nacimienin de Mary
Wioman, se me orurrid y
|I|-:I|:-l|H"-!' N namenaje
e consisha cnmoesirar
un material forneralico y
la traduccion de alaunns
o RMEE  csrrilns dle ella misma.
|1- g sinceramente no fui

1 |:' escuchalo v nadie pare-
ClO lnlresarse poromi
felea, pers s iradue sus IexIos que semanal-
mente coleud ea el tablin de anunclos del [ns-
Lo ¢el Teatro, esperantdn gue mis alumnos se
interesasen v los levesen

Ahora G afios despues, estns texlos se iran

Al s vy 2 gosmes v, publicando duranie se1s nomeros conseculivos
s Bocd ot i en este holelin.

' -
o |
A ) T

MARY WIGMAN 1886-1973

«No debllitar ni bloquear el Impulso creativo original durante €l proceso de fa realizacidn lormal.
El poderio. la magnificencia de la creacidn artistica reside en el dominio de esie objetivo,

Una forma que como idea, simbolo, s2 haga a tal punto evidente que exista como obra de arte del

; mas alto nivel, La forma artistica no es un fin en 8 misma, no e84 hecha para encerrar O neukralizar

el fermento de donde procede. La forma es el.recepticuio que no deja de ser calenlado, abrazado por
el contenido viviente hasta que @l proceso de interacion sea compietadn; es unicamente enlonces
cuando el acto de creacion artistica nos hablas,

A propositade Hexenlanz
fDanza de la Hechicera)




~ UN RECORD

FINS SEMPRE, MIGUEL MONTES

[Ens va deixar I'ditim dia de Fany.

{huan tothom astava ewforic per  donar la
benvinguda al %, Migue! Montes, Director de
I'Escola de Dansa de 'Institul del Tealre de Barce-
lona, s&'n va anar sense ler soroll, després de patir,
durant quasi un any i mig, una malalia que el guanya
&n el combat per la vida

A Lravés de Fabid Puigserver. Miguel Montes va
entrar a |'institot del Teatre, primer com ajudant del
llavors secretart, Sr. Vallvé, abans que, el 19749, assumis
la responsabilital del Departament de Dansa,

tin les seves mans lenla una eacola plena de possibilitats,
on s'agluiinaven ung joves alumnes que anys més tard
esdevindrien ballarins | coredgrafs capdavanlers de la
dansa del nosires pais.

A Miguel Mantes la vocacit per la dansa 1l venia de petit,
llavors gue a 3anl 5ebastia ja imitava els passos de dansa que
BXBCULAVA & 3ava permana. Posteriorment, a Madrid, estudia
amb Héctor Zaraspe. | son ies paraules del mateix Monles,
recollides d'una enteevisla que |l vaig fer any 83, les que diven:
«En aquells emps oo hi havia cap possibilitat perat mén del ballet
Jo, per exemple, feiz classes agafat al marc d'una finestra del
Lentrg Asturia, amb les mans plenes de polse.

Després va entrar a ballar en el grup d'Ana Lazaro, que va haver
dabandonar per acabar la carrera, que lenia mig intsrrompuda,
d'engenier industrial, si bé conlinua prenent classes de dansa | viatjanl
A l'estranger per veure | congixer tot alld de dansa que no arribava al
Nosire pais.

Agquest aprenentatge, juntament amb al seu apassionament per la
danga, el van convertir en un home sensible envers la dansa académica, i
oberta Wola mostra arlistica que impliqués investigacio | avanlguardisme,

La seva preséncia a Ilnstitut del Teatre en els dareers anys de la década
dels setanta, va servilal peral'lmpuls gue prengué la dansa contemporania,
perque ell va fer possible que aquesta assumis un caracler independent i los
conlemplada &'igual manera que la dansa classica | espanyola,

Durant aguells anya, Mlguel Monles va tenir |a sort de viure una de |es
épodues mes apassionants de la dansa a Barcelona:

'aparicid de grups de dansa contempordnla
independents. Ell va saber veure aguell impela i
va valorar la forga d'uns ballarins | coredgrafs que
reclamaven un lloc on mostrar els seus treballs.
Fer aquest motiu, els posd a la seva disposicid el
petlt perdentranyable teatre de I'Instituten, el 1977,
Hngué tloc la primera Mostra de Dansa, lormada per
cine grups independents, de la gual es van anar celebrant
mes edicions, arribant a convertir-se en un espal vital
per als joves artistes de la dansa.
Enlusiasta, perd conscienl de les dificultats que
_ representava obrir nous camins én un pais on 1a dansa
quasi no & Lradicid, Miguel Montes va collaborar, de
manera incondicional, pergue |a dansa estigudés «vivas en la
NoELra clutal i es pogués manifestar com qualsevol altre art
conkemporan.
El dia 4 de desembre de 1977, Miguel Montes, publics a
La Vanguwardia: «La dansa avui ha de guanvar dues
batalles: retrobar un piblic, i una alira, encara més dificil, trobar
1a seva propia dimensid com a art compromés amb el en temps.
Ambdues son dificils, | m'atrevirls a dir que. en certa manera,
conllictives. Quan s'han trencat les arrels, és dificil que el ruit neixi
en I'estacld precisa. Quan el piblic, vull dir tots els piblics, confon
la seva imalge de la dansa assimilant-la al ballet més tradicional i no
ha tingut |'oportunitat de seguir 'evalucid d'aguestart, &2 problematic
enfrontar-lo amb uns corrents dels quals desconeix la direccid per
desconeixer-ne 'ovlgen. Tot esta per fer, [ tol ha de fer-se. No podem
oblidar els balleis classics més tradicionals, un «Llac dels Cignes= 0 una
aligglles, titllant-los d’antiquats quan els nostee pdblic no els coneix, si
no és un cert piblic restringit, com tampoc no podem ni hem de desaprofitar
experiencies acluals i compromeses de la dansa, titllant-les de modernes
o d'axcessives quan lartista | creador vio i crea el seu teeball en un
momenl concrel de la Histirias.

Per Lok, gracies Misuel! Monies




ENTREVISTA A.
A = :

AGUSTI ROS

(Kesponsable de la
programacio de Dansa
al nou espai de la
Generalital, situat a
l'antiga Filmoleca),

Intrevistador:  Hew decidit el tipus de
companyies que nan dexhibir al nod espal de
Travessera de Gracia? Bs a dir, serd un espai
abert a qualseval LUpus de companyis, Lan pera
23 que comencen com pera les que fa funciones?

Agusti Ros: La programacid anird dirigida
als productes coreogealics que Linguin la
possibilital de cabre a 'espai de qué disposem,
que s de 9 per 11 melres. Per lant, Pespai
només &s possible per a aquells productes que
Linguin un nombre determinat de ballarins. Per
altrabanda, les dues pedres base gue suportaran
la programacid son la creacid i la coherdéncia. Pel
que fa a la creacld, &8 imprescindible que el
producte coreografic tingui com a vehicla de
; & comunicacko el movimenL 1, & més & més, que
" facl servir un discurs coherent. Amb aixd em
referaixoa ks elselements que estan relaclonats
amb la posada en escens. Es Important que els
creadors se centrin en la posada eén #scena, en
tots els elements escénics que intervenen en la
peca.

E: Sembla, doncs, que dantrads Vespai &5
abert a gualzevol grup de dansa

AR A qualsevol proposta coreografica.
Aguest espai representa una extensid de
["activital mateixa de la dansa propiclada per |a
Generalitat, Abans no hi era, ara hi és
Frogramarem durant divolt selmanes a I'any.

E: Perd pel que fa al lealre-dansa, per posar
un cas. en gué oot no haver-hi ana evident
coreagrafia, paro sl ballaring gue hi inftervenen,
mefsely & socepar aquest tipus de proposies
EEcemiques?

A.R: Hi tindran cabuda =i fan servir el
moviment com a vehicle de comunicacid, i que,
com a tal, el moviment sigui una part important
de l'obra, trek, &5 clar, d'aquelles propostes que
no &'ancaixen enels propdsils inicials, que ja the
comental abans.

I5: Aixo vol dir gue hi haura cabuda per a
qualsevol gdnere de adansa: jazz, modern, classic,
contemparani, clagué, .

ALR: 5l sempre que aguests gEnerss puguin
glaborar un discurs coherent, tol prenent. com a
vehicle de comunicacid el moviment

Aquesth ds una sala que per les seves
caracteristiques no pot abragar productes
coreografics de gran desplegament egeénic, qui
z0n actualment els de més all nivell al nostre
pals. Sera, doncs, una plataforma de lancament
| d'exhiblcid per als productes coreografics de
28 companyies gua comencen o que es troben,
diguem-ne. en un nivell intermedi. No em pre-
ncupa ia confrontacla d'estils o de géneres, sind
gl discurs coreogréflc de cada produccid. El
gimple fet de ser clbsgic o contemporani no &4
makiu suficient per ser exclos de [a programacio
de l'espai. Aixd vol dir: serd exclosa
aquellaproposta coreografica qua no assolexi el
nivell de coherdnela escénica adient, ique inclou
I"'escencerafia, |a il.luminacld, ladramatirgia, 1a
poesia, la mastca, el vestuarl, la plaatica, eto.
Ara be, oL gixi no es radoei &n milions.sind en
la capacitat creativa. Em sembla que la dansa
d'aqui necessita. avui en dia, un lloe de conceple
prow ampli en gué hi pugui cabre tothom, vingui



d'unestilo d'un altre, d'una écnicao d'unallra.
El que fara que les propostes se seleccionin sera
la capacitat del creadoer a discursar
corepgraficament: «choreds, gque vol dir
movimenl, | «grafia=, gue vol dir escriptura

E: Perd leleccid dun discurs corecgrafic
coherant pot ser lerriblemeni subjectiva. A mes
a még, qué entens per coberéncla?

A.R.: Tota la dansa &3 una pelila parcel.la
d'un gran camp que es div moviment, i dins la
parcel.la de 1a dansa hi ha el teatre-dansa, €1
clagué, el ball de sald, &l contemporani, €l
classic... Aleshores, toks €3 elements que
ntervenen en el producie corecgralic han de
lanir, perque sigui coherent, un mateix objectiu
CHmunicador

B Aixg semblia excloure agquells productes
que serien de 1a linia.

ALR.: Per qué?

E: Perqué pol ser que ne palesin un olyectiy
aspecific o comd, sind que inleressi mds de
coliegionar diferenis elemenls escenics, con
phcuin serelcant, elviden, el didleg, el moviment,
J8 pOEsia... , 1 gue no vaguin canalitzals cap & on
objeril evideni.

A.R.: Joaposto perla creaciden el moviment.
Lacoheréncla ha de serinterna, en l'escriptura,
en el discurs coreografic. E1s exclosos no seran
@iz «dolents- n |a wecnica o en el virtuosisme,
sind els «dolents= en la capacitat de discursar,

E: s dificll ser coterent | comengar alhiora
a fer corengrafies.

A.R.: No, no es dificil, &3 moll [acil.
senzlllamant g'ha se ser honest amb un matelx
| amb la proposta que un vulgul portar a terme,

E: Aleshores, no seguireu cap mena de
contnuiiat en la programacid escénica, pel gue
fa afs diferents esiils | péneres de dansa,

A.R.: FExacte; la programacld tindrd en
comple només 'obra d aulor.

E: De coreogral®

A.E.: 5L el que m'Interessa 68 que hi hagi
poifuctes que siguin creacid des de la perspec-
tiva del coredgral. Vull programar la realitat. No
g4 tracta d'excloure, mes aviat de definir el gue
ja8 BXisteix,

E: Hew pensat a fer reformes a lespal dal
lealre?

AR5

E: e guin Lpus?

A.R.: Eelormes funcionals. Bn aquests
moments estem treballant en la instal lacio dels
glements escenics.

E: Heu lingul algun assessor que conagul bd
afici?

ALR.: Mesque Massessorament de coredgrars,
alque hi ha hagul s un assessorament per parl
de tecnics que fan servir 'eina de 'escernarl.

E: Com es presenlara al pubiic el nou espal?

A.R. : Nose sap. No tinc la reposta encara.
Supnso que 1a lindré avial

E: Defel, perd o8 tracta d'un espai comparsit
enire ia musica catalana i la dansa.

A.R.: &0, hl haurd dues programacions
paral.leles i haurem de treballar conjuntament
per tal de dividir-nos I'espal | el iemps én un
-::irll]'..]ijrll'.ij per ok,

E: Ja hen aafinii aquesta distribucid?

A.R.: Encara no hi ha res aclarit, perque,

aqui, hi intervenen els inleressos de «<Kessons=
-(ue 63 ia seceld de mdsica- 1els noslees inleressos
de dansa . El que puc avangar-te €s que el mes
d'agosl no hi haura programacla.

E: Amtriin gspal compartit, em fa por que af
piblic puowi perdre fa segfencialitat de la
Programacio.

A.R.: La comparteixo, aguesta por. La
seqlencialital es pol perdre tal com dius, | pol
ger que el public desconnectl

E: Tans algunes idees de com presentar les
programacians de dansa?

A.R.: Pensem ler dos Lipus de programacions
Una programacio monogralica, en forma de cicle,
| una programacla mixia, és & dir, de tematica
variada. Aixd €3 aixi perqué crec que no és bo que
existeixi un sol tipus de programacio. ja sigul
mixia 0 monografica. La programacid
monografica és aquella que gira al voltant d'un
lema: dansa i video. dansa | un tipus conerel de
misica, dansa de les comunitats aotonomes,
dansa i cinema... AiX0 permel un treball
interdisciplinarl, ['experimentacta de les diferents
disciplines arlistiques.

E: 81 perd, aixiono s dina en la realitat, Yull
dir que les companyles no s posen d'acord a
I'hara de [raciar efs emes.

AR 5, es clar. Per aixd caldrd que ajudem
aquest tipus de programacld monogralica, |
que dilerenis creadors pensin a produir
monoeraficament.,

E: Farew produccid?

AKR.: Farem pelits ajuls en la produccid,

[ntentarem col.laborar al maximamb la professid
| estar a prop dels professionals. Per aixd,

TYRIN O TepENdn

Intentarem teeballar des de dintre, Aguest espal
ha de seruna eina de wreball per al prolessional,
entanent per professional aguell gue es dedica a
|adangsa, encaraque no pogul viure'n. La professid
de dansa no 18, des d'una perspectiva soclal, la
calagoriapropia d'una professid normal, ja que
la jubilacié no existeix -fel que em desplag
moltissime-.

E: FPots explicar una mica com aniré
Fashiliola?

A.R.: [s faran estrenes | ambé podem
demanar reposicions, Par altra banda, 'espai €5
a disposicid de totes les dimensions de wemps:
coraografles curtes. mitjanes | llarges.

E: £ sembla que, 5100 lens res més a afegir,
podem dofar per acabada lentrevisia. Ouan
PUSLSm conoreisr mey coses, j8 Ia continvarem,
a1 vals,

AR Mol bé, d'acord.

Entrevistador:



[Mirgnie el mes de énegro, Wyvo iugar ung
rennidn GenaralitatXarsasAssociacio en la cual
asiatieron por ambaz paries.

T. Bartomeus, Marta Garcla y 5r. Serrats, por
parte de Generalital

Elisa Huertas, Rosl Ayuso, Laura Mas v
Brigitte Harroche en representacion de [a
associacio v por parte de la Xarxa acudieron la
mayaria de los ayuntamientos mas activos, comao
pueden ser represcniantes de:; Reus, Girona,
Fipueras, Sabadell, Granollers, Manresa, Malard
nal como Bienve Mova de Vilanovea.

Después de una introduccion con un discurso
en tono afable y conciliador. el Sr. 3errats, nos
dejo plantadnz para la batalla, ya que sus

miltiples obligaciones asi lo requerian.

¥ Lras este corie ingsperado, 1a entrevista fue
en grandes rasgos posiliva, aunque claro esta
no se llegd a nada conchiyente sobre el tema.

T. Bariomeus apuntd una ligera mejoria
dorante el 91, ya que 21 ayuntamlentos habian
cumplido con 1o seordado. ¥ que 14 no habian
programado Danza....

{Qué pasa con los que falta?)... Se repasaron
inavermas, las basesque, en principio sostienen
la xarxa, =& analizaron los [allos praclicos, v se
observi una voluntad esperanzadora, por parke
de los azislenles.

Un ejemplo de ello podria ser, la propuesta de
poner A disposicidn de ias companias. el teatro,
pAra ensayos y pre-estrenos, a cambio d2 una

representacion gratuita del espectaculo

Parece que csios programadares (por lo
mencs, o3 asisienles concretamente,,.} estan
ahierios a diversas propuestas, sobretodo desde
el punio de vista de la difusion pedagdgica. v
quizd seria el momentoc oportuno, que [0S
coredoeralod Inglstiesen verdaderamente (...una
veg mas... ) en contactar con los mencionados, en
vista de posibles colaboraciones. (€80 si: «diners
no hi han=_..) A linales de febrero, tenemos olra
reunidn va que parece Ser, que la xarxa
hka hecho una nucva  propuesta e
funcionamiento__ Veremns de que se lrata..
Encontraran nuoestras «chicas Xarxa= una
golucion a este enlgma’t

_No se pierdan el prosimo Butlleti de «kogs_ .

Portes
Endins

DANSA VALENCIA 92

Con la aportunidad de representar a la Associacid. llegue a Valencia el
|ueves al mediodia. Es la primera vez que asistia a estas jornadas y puedo
decir que la edicidn de egle afo ha tenido un poco de todo: debates, seslones
de video, espectdcnlos de companias A, By G (segin la lermilologia que se
ha empexado a ugar en las sesiones de coredgrafos convocadas por la
ABCPG), de OF1- Yalengia, v sobee odo 18 oportunidad o8 ver ¥ conocer en
otro contexto a Ia gente de la profesion,

£l primer debate al que no asistl, fué GESTIO | PRODUCCIO EN DANSA
CONTEMPORANEA 11, Me referi al mismo par medio del recorte de La
Vanguardia de 5 Febrero, Alli e exponen las resoluciones de dicho debate,
1/ necesidad de extender el dmbito de los trabajos de las diferenles
comisiones a los demds sectores de la danza, 2 encaron a las cinco regidas
m#s activas de danza para elaborar un censo de todas aquellas personas
vinculadas al arte coreogrdfico. 3 Desde Valencia se desarrollard un
esludin sobre [a promocion (nterna y externa de 1a danza y su produceion,
4/ Se instara desde Madrid a la creacién de un departamento de danza

autdnomo dentro del Ministerio de Cultera. 5 Catalunya presentard en el

proximo encuentro (Mayo) en Madrid, un exhaustivo estudio sobre Ios
problemas fiscales de sceuridad Social v de contratacion en el mundo
porengraricn.

Il sesundo debata, LAMUSICA | LA DANSA, se centra en la problemdtica
que comporta la colaboracion de estas dos disciplinas a la hora de co-crear.
La mayoria de 1as veces comentan 103 ponentas que hay una |lucha latenle
nor la hegemonia: miisica sobre danza o viceversa. La cuestidn deberia
pasar por una rellexiin y puesta a punto al inicio de la colaboracidn. Una
idea que se apuntd es la de hacer un guién coman. La falta de tiempno a la
hora de Improvisar conjuntamente, hace que los resullados puedan ser
poco brillantes. Tanto coredgrafos como compositores afirman que es
tremendamente enriquecedor entrar en okros tecritorios, deberiamos as-
perar a que el tempo produzea ejemplos de fEsion Lan intima como CAGE?
CUNNIGHAM, va que en mi opinidn 1a suma o refteracion de dos lenguajes
emineniemente poéticos no puede dar resultados especialmente buenos
con facilidad,

Los siete espectdculins de larga duracidn, de los cuales algunosg ya eran
conocldos, tuvieran su verdaders contrapunto con la NIT DE DANSA en el
Teated Principal y como maratin final.

La velada de creaciones cortas fué un éxito de piblice y de distrutar. Los
preanizadores que aungue con 133 coreograflas cortas siempre hay menos
rieson, Luvieron muy claro gue para que el arte coreogralico sea algo serlo,
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adem4s de los ya conocidns de Barcelona. Me parece que seria hora ya que
llegaran a Barcelona y Catalunya estos trabajos para conocer en Lodo su
espectro lo que se estd cocienda en nuestro pals.

Las sesiones de video-danza fueron realmenie una maravilla, presen-
Ladas por Silvie Artenll de | Festival de Séte. Sus comentarios fueron el
mejor programa de mano para unas sesiones mdudablemente Xi2nsas.
Este nuevo soporte creativo de 18 video-danza cuyas perspectivas Lodavia
=071 Inimaginables, merece una especial alencion por parte de realizadores
v coredgrafos, aunque la poca asistencia a estas sesiones denota su estado
todavia inclpiente, Posibilidades como peliculas de danza, videos pedagd-
oicos, elc., ademds de las de videocreacion por $i misma deberian tenerse
BN CUEnta porque através de las elevigiones se abre un campo de difusidn
importantiagima.

Barcelona protagonizd con LA SOTA DE BASTOS y LAS ROCOSAS la
iniciativa del OM-Valencia. Fuera de programa v con 1as dificultades que,
ps0 supone, demostraron que ante [a adversidad fos creadores deben
luchar para seguir creciendoy no bajar la cabeza ante las decisiones de las
insltuciones.

La organizaciin con menor presupuesio que en anteriores ediclones se
ha ajustado reduciendo la programacién, Qulzas por esitp mismo, S¢
constald una menor asistencia de programadores.

Si Valencia 92 a apostado fuerte por los jovencs/nuevos creadores, se
deberis haber creada un contexto donds estos hubderan podido establecer
los buenos contactos.

Fstas jormnadas deberian ser de capilal importancia para las Instilu-
clones, pues tendrian asi informacion directa de 1o que pasa en nuesirag
mundo para evaluar su politica de subvenciones, becas, elo.

Plenso gue los debates deberian erecer en cantidad, puesto que en los
momentas dificiles que se estd atravesando, [a reflexion es el mejor apayo.

Por wdo esto €5 por 1o nue, en mi opinidn, estas jornadas se hubieran
podido cerear con un acto mas 0 menos oficial, donde todos los asistenles
de forma distendida hubieran podido redondear sus inloreses.

Esperemos que Valencia siga haciendo el esfuerzo de organizar algo tan
importante como facilltar la comunicagidn,

Datas 1as caracleristicas de la

profesidn, esto 8 un bien escaso.




La vida v la obra del
pran Ledrico de la danza
Jean-Georges Noverre,
56 slida en un conlexio
muy particular dentro de
la Historia de la Humanl-
dad.

Nacido en Paris e 20
de abrilde 1727, y muer-
Lo a los 65 aflos en Saint Germain-en-Laye, el 19
de octubre de 1810, Noverre es puas, ante todo
v con Ledas sus consecuencias, un hombre del
siglo XV, Un hombre de la Hustracidn, Amigo de
Voltaire. v de quien Casanova habla en sus me-
morias, vivié en unos afos que apuntaban un
cambio decisive: la caida del Antiguo Reégimen y
el paso a un nuevo orden politico ¥ soclal.

Sus lamosas «Cartas sobre la danza ¥ los
balleis= en gue plasma sus leorias y las de
alguncs de sus coeldnens, determind 1a evolu-
cidn de la danza hacia una total revaolucidn,
masirando una nueva eslética y propiciande la
consiguiente (ransformacion, ya que la danza
estaba relesada a un simple divertimento. El fué
gl primera en reallzar ung andlisis cientilico de
la representacion de un ballel,

El padre de Noverre {ué un suizo instalado en
francia. que did & su hijo una educacidn liberal.
Vista su indomable aficidn para la danza io confio
a Louis Dupré. En 1732, debutd en Fointaineblau
ante la Corte de Luis XV,

Pero su faceta de bailarin sé vid pronto rele-

gada por su gran Lalento de coredgralo, su pri-
mer ballet de estrend el 1 de juniode 1754 en la
Opera Comica de Parls y se titulaba «Fétes
Chinoisas«. En su realizacion cooperaron el pin-
tor Boucher v el fleurinista René-Louis Bouguel,
ambos primeras lguras del momento &n su3
egpeclalldades, Esla obra aungue no marcd una
ruptura con fas modas de la €poca. muestra ¢
iniclo de um nuevo concepto del especticubo,
encauzado al drama-ballet-pantomima,

Debide a su original estile, David Garrick le
invitd a Londres en 17735, donde repong en el
leatro Drury Lane, «Féles Chinolses=. No obs-
tante, las tensiones franco-brit&nicas enrarecian
gl ambiente, v el ballet fué recibido pésimamenle
por el piblico. Sin embargo en Inglaterra le

denominaron <k Shakespare de la Danzde.

Debide & su original estlo, David Garrick le
invitd & Londres en 1775, donde repone en 2l
leatro Drury Lane, «<Féies Chinoisese. No obs-
tante. 1as tensiones franco-britdnicas enrarecian
el ambiente, vel ballet [ué recibido pésimamente
por el pablico. Sin embargo en Inglaterra le
denvminaron <El Shakespare dé la Danzas.

En 1778, wras una época de crisis, Noverre
acudld a Lyon como maestro de baliet de su
academia, en esla cludad, en la que permangoe-

e r
S Qover r@@ S

rd durante tres anos coreografia algunas de sus
arandes obras «La loilelic de Yenuss, «Les [ELes
i séraile, L'amour corsaires, Jalouz sans ri-
vals, elc., en las que e encuentra el embrion de
la actitud reformista (ue preconizara en sus
«Larlass escritas en esta poca. Suprime de sus
phras |a3 mascaras, pelucas y marifagues, per-
mitiendo asi la racionalizacidn del ballel, Su
principio basico mantiene que la danza girve
para expresar sentimienlos ¥ pasiones humanas
de la forma mas real posible. opomiéndose al
virtuosismo écnico comao finalidad.

Con una gran visidn e la aportunidad dirige
las «Cartes= a Carlos Eugenio, duque de
Wiittenbere. éste alagado le nombra en 1760,
coredgralo de su rutilante corte, poniendo a su
disposicion todo tpode medios, Asi pues Slutlgart
y £l ballet aleman 32 convierten el el centro de
Interes de toda Europa. Bs aqui donde se editan
las famosas «Cartas sobre ladanzay los ballelss,

Las [acilidades de que dispone en es108 afos
le permilen articular sus leorfas sobre el ballet
fe acclin que ya ha descrite en sus «Cariass: fa
accion on maleriade danza es el arte de icasmitir
par la verdadera expresion de noestros movi-
migntos, de nuestros gestos y de la fisonomia,
nuastros sentimientos ¥ nuesiras pasiones al
alma de los espectadores. La accidn no s, pues,
oira cosa que la paniomima. Todo debe descori-

bir, ledo debe hablar en el ballarin: cada gesto,
cada attitude, cada port de bras debe ener una
expresion diferente; |a verdadera paniomima.
de todo génern, sigue a lanaluraleza en wodos sus
malricas,

De 1767 hasta 1774, Noverre, ya consagra-
do, se instala en Viena, donde recibe honores.
titulos v se le nombira coredgralo de dos princi-
pales leatros de la ciodad, el Burgy la kartnertor.
para los que producird mas de cincuenla ballets.
qn estos afos mantovo vilolentas polémicas con
otro tedrico de la danza Gazpero Ancliolin quion
le acusa de plagio en sus «Leitere dl Gaspero
Angliolinl a Monsieur Noverre sopra | balll
pankomimes,

1776 es una fecha especial para Noverre,
pues ¢s nombrado principal maestro de balletde
la Opera de Paris, en sustilucién de Gastan
Vestris. El nombramiento fué un desalio a las
eostumbres, puesto €l maesiro de ballet princi-
pal siempre habia sido elegido de-entre 1as [ilas
de la compadnia. Noverre debid este favor a la
emperatriz Maria Teresa, guien admirando &l
trabajo que habia reallzadoen Viena [0 récomen-
do a su hija Maria Antonietd, la [oven reina de
Francla.

[ebido & intrigas y conflictos (nlernos que le
desacreditaron, v a pesar del trunfo de sus
pbras, decidid dimitir después de cuatro afios de
(uUErsr asenlarse gn su patria.

In el altimo periode de su vida, Noverre se
consagrd a la tarea de escribir. retocando o
ampliando sus carlas ¥ trabajando lamblén en
un diccionario de la danza.

Desde 1982, ¢l 20 de abrll, fecha de su
nacimiento, se celebra el Dia Internacional de la
Danza, a propuesta del Comité de Danza del
Institulo Internacional del Teatro (UNESCO).
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TONI MIRA

%ﬂw‘;fmdﬂf
dels [ Soleros

Tonl Mira, a8 més of'actor i ballari, és un dels
coreogralfs meés prolix defs que corren per casa
nasira. Ha coreografial per & espectacles de
iealre, spoty peblicitariz, mugicals,,,: forma un
grupde clague amb la Mireia Font; | 8l conetxem,
sobretol, per jes seves coreografies de danss
contemparania (alounes de les avals han estat
guanyadores de premiz coreografics) oue ha
muniat ped Baller Comtemporani de Barcelona |
efs especiacles qua ha creat par la companyia
que dirigeix, Nars Nus.

En aquests moments Tomi Mira esta perfilant
fa coreografia def que serd, ben segur, l'espectacie
bomba daguest any: el musical «Flor de = de
Dagoll Dagom, que 3'estrangrd al feaire Victdria
de Barcelona a finals d'agquest mes de marg

« Que &5 el que deslacaries del Lreball
corengrafic amb actors?

Una de les dificultas ha estat la d'haver de
treballar amb gent que dominen un altre
llenguatge que no és el [ow.

Una altra dificultat és la d"haver-t2 de [imitar
A unes directrius moll concreles, amb uns
personalges molt concrets | havent dexplicar
una historia molt concreta, Quan muntes un
especiacie de dansa contempordnia és com sl et
posessisdavantd un quadre en blanciel ballaring
20n com les pintures amb qué pots fer el que et
donl la gana.

- Quin Lipus de treball Uagrada més? s
a div, muntant dansa conlemporinia,
clagué, per a un musical...

HOme, ara en aquest moment, com que
darrerament he estat fenl alxo -E-“.I:‘I?C-[-_fl'ﬁf dfil
raun espoctacle musical- potser tinc ganesde
sanplir-me llure | poder fer coses que s m'han
acudit durant el treball amb aquest espectacle i
que no he pogut fer, Perd no descarto que més
endevant Hngul ganes de muntar un altre
musical.

- Pero jet compensa més Lreballar en
un espectacle en el que la creacio sigui
absolutament leva?

A mi polser si, per ia meva manera de ser. Bé,
no &3 quee &m compensl mes... No g6,

- Crens, pero, que el reple és més gran?

Penso que el reple professional éa el matelx,
perqudé amb un Leeball lens el reple de la llibertat
i amb Falire lens gl d'haver-In d'amotliar & on
ArgEnment, Unes directrius, un ESpal, elc.

= Parla’'ns una mica de Ia Leva
cxperieneia de treballar amb Dagoll
Dagom | amb en Joan Lluis Bozzo.

Enl'aspecte professional, evidentment, aprens
molt ireballant en un espectacle d aquestes
dimensions, amb tots €l mitjans, amb molta gent
| dedicada al cenl per cenl a [a creacid de
Fespectacle. | treballar amb en Bozzo ha estat
malt interessant perqué és un director que en
sap molt, | parta molls anys lent aquesta feing
demanegar una maquina tan gran com aquesta i
pstd conclencial de com coordinar tols els
elemenls: actors, misics, escendarafs, tBonics,
tramoies. etc. Logicament s'apren maolt.

També una tramoia aixi tindueix a la reflexic
i Vadones de la poca importancia que se |i déna
A la danga en la lormacid d'un actor...

Es una llAstima que actors | cantants tan bons
com t& Dagoll no signin bons ballaring, perqué et
permecria tenir més eines per treballar, De tota
manera, lambé hi ha alguns ballaring, | encara
que de vegades ha estat dificil fer moure els
aclors | cantants, [enl un eslorg molt aran i
ireballant s’aconsegueix.

Perd estaria bé que a nivell destudis es fes
meés cas a la dansa., Vaguests manera, un
gspeclacle musical seria €] maxim de complert.

- Agquesta pregunta pol semblar nna
hanalilal, perd Jper qué crens tn que els
espectacles musicals tenen Lan 4’exilt i

més que no pas els de dansa o cocrelament
els de dansa conleporamia,que és ¢l que
més s'esta fent agqui?

Jo penso que ambdues coses éstan als dog
extremsdel que ara agrada a la pant. Suposoque
gs aixi perqué la dansa contemporania és un
lenoualee meés dificil, més abstracie, 1 i ha
gent, fins i tob actors, que no hi van perque als
fa por. no se per qué

= Por?

Si. perqué diuen que els costa d'entendre.

[I'altre extrem seria doncs un gran espectacle
on no nomes hi ha text, sind que es canka, es
balla i 'expliquen coses normalment f'una
manera molt maca i amb una escenografia moll
espectacular. Aixd, per al pablic del carrer, és
molt facil | agradable.

In cree que estad moll bé que es facin aquest
tipus d'espectacie perqué d'alguna manera crea
pribdic. De lea quatre-centes mil personas (que a
la millor aniran a veure «Flor de nite, potser mil
aniran després a veure un especiacle de dansa
contemparania, perd haurem guanyal

- Ja que parlem de dansa
contemporania -pergqui als dos ens [oca
molt de prop-, Iu creus que a aquest estil
de dansa li manca alguna cosa per tal
d'arribar a un piblic més extens? Em
refereixo més al  aspecte  creatin |
conceplual que als més obvis, com la
manca de promocié, programacio, cnl-
Lura, infraestructures, elc. 1 el [laig
aquesta pregunta pergie després d haver
visl els Lens especlacles de dansa
conlemporania em sembla que Lens una
certa visié comercial. | ho dic amb el
millor sentit de la paraula, sense cap
connolacié periorativa del terme. Es a
dir, ;&8s aquest un plantejament que ta et
las a 'hora de concebre un espectacle?:
arribar a major quantitat de piblic
possible: o &5 cassaal?..

Mo, no 5 nue em plantegi el que vingui molLa
gentavenre 'espectacie, sindal que m'inleressa
ds la comunicacid. Es a dir, que si explico una
cosa el que vull és que 12 gent m'entengul.

Lo coza més collonuda que té la dansa,
malgrat que &5 poden explicar molies coses [ de
molies manares, &5 que es poden explicar coses
mail de pell...

A mi m'agrada. en dansa, parlar més de
senliments que no pas de pensaments | tamhbé
crec que €5 mes facil, Per explicar pensaments
hi ha la literatura,




No m'agrada explicar grans veritals, a mes no
&m sentocapag. Em sento capag d explicar petites
veritats de les coses quotldianes que em passen
| els passa. a la genl. Aleshores.a aguestes
petites coses explicar-les amb un llenguatge
complicat i dificil, com és el de la dansa, pero
tornar-lo com gquelcom molt a prop Seu,perd
apropant-lo a la gent.

Aquesta és la meva opeid. Bl que i penso que
de vegades hauriem de ler €3 una reflexio sobre
la nostra professid. La nostra professio no és
ballar-ze asobre 1 al lucinar molt amb les nostres
parides. Crec que ef leatre 83 comunicacld, | pots
fer lgs parides que vulguis, pero que al meinys
dlguln alguna cosa i estiguin ben explicades
Crecque fng | Lot de vegades hauriem de cedir en
alguna cosa, no sempre, per tal que el que
intentem dir o explicar s'entengués. En aguest
esforg de reflexid -evidentment Lambe moinciueixo
- hauriem d'intentar porlar a a gent cap a on
nosallres volem.

-l, per acabar, parla’ns dels Leus
projectes immedials.,

Com a projecte immediat, acabar la coreografia
de «Flor de nits; 1 lallre, comeancar i seimana
vinent amb un nou espectacle amb la moeva
companyia Nals Nus, que s'estrenara al Festival
Olimpic de les Arls

Després, tambd, paral lelament, ambla Mireia
Fontvolem muntar un espectacle de clagué, pera
aguesta vegada dirlgit per un acior, en Joan
Faneca de Vol Ras.

- Ens pols ler cine céntims de qué anira
aquest non espectacle anb Nals Nus?

En principl es dird, encara que no és del Lot
segur, «Esta larde vi llover», Perque m'agrada
molt el bolero i hi-sortird algun bolero, perd no
anird de boleros o histories de holero, seran cing
personatees gue es troben en un ezpai real iels
passen coses, somnien... 1 podran parlar del que
vulauln, ja ho veurem.,

« Doncs, gracies. Molta sort | molis
exils.

Aguesl espil v
tesimal & poder
EA[ERAT I Vs
@pinik, leclors
s Lok alls
o Creben bunpor Lol
e mamileslar.
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LA SOTA DE BASTOS

«K-LORRO»
20-24... FEBRER- SALA PRADILLD MADRID
13-15...MARC- SALA MARIA PLANS/ TERRASSA

CIA. ARSIS

«EEPANANA »
24........ FEBRER-1 MARC - FESTIVAL O5CAR LOPEZL/
GUADALAJARA (MEXICO)

PRI MARG- HERMOSILLO {MEXICD)

. S .MAERG- TEATRO DE LA CIUDADY
MONTERREY (MEXICO]

5 TR MARC - CENTRO ASTURIANG / MEXICO D.F.

(R MARG - TEATRO IGNACIO VARLLARTE/

{OAXACA IMEXICO)

4 SR MARG - TEATRD BENITO JUAREZ /MERIDA (MEXICO)
. S MARG - TEATRO MOKELOR / TORREON {MEXICO)
14

(&)

ROSELAND MUSICAL

«BLAL MARL:
16-17...MARC, - TEATRE PRINCIPAL / GIRONA
AR ABRIL - RIPOLL

6-7...... ABRIL -TEATRE EE...I.-".E!F:F / FIGUERES
B P ABRIL- CENTRE CIVIC CIUTAT/
MERIDIANA / BARCELONA

« FILT, FLITs
1 siiicn MARG- LIS FRANOLUESES
B-10.,... MAIG - FESTIVAL INTERNACIONALY PITTSBURG (USA)
| 3-15... MAIG - FESTIVAL INTERNACIONALY
WILKES BARRE [USA)
20-25... MAIG - PESTIVAL INTERENAGIONALY
FHILADELPHIA (USA)

PILAR MAESE&VICTOR TURULL

«LAS ROCOSEAS»

26-28...DE MARG «NEW NOVES ACRDSE EUROPE 1992«
THIRD EYE CENTRE 7 GLASGOW

DATES PER CONCRETAR - TEATRE L'ATLANTIDA /YIC

BC. B

aFETITAE»
i R FEBRER - FORD DE ARTE ¥ CULTURA /
GUADALAJARA (MEXICO)

| S— MARG - CASA DE LA CULTURAY
HERMOSILLO (MEXICO)
C I MARG - TREATRO CALDERON/
FACATECAS (MEXICD)
T MARG - TEATRO HEROES / CHIGUAGUA [MEXICO)

10-13... MARG - TEATEO DE LA CIUDAD / MEXICO D_F.



CIA. AVELINA ARGUELLES

SAHORA ME TOCA BAILAR CON LA MAS FEA»

Fl i FEBRER - TEATRE EL JARDI f FIGUERES
S MARG - L'ATENEU / RUBI

VR MARC - TEATRE ADRIA GUAL / BARCELONA
s MARG - EL ARCA / BARCELONA

95........ MARC - EL ARCA / BARCELONA

25....0... ABRIL - TEATRE MUNICIPAL / VALLS

MUDANCES

wA TEA VARA»
27-28... FEBRER - VOORUIT KUNSTEM CENTRUNM /
GENT (BELGICA)
1-8....... MAR( - CENTRO INSULAR /
LAS PALMAS G. CANARIA

DS MARG - THEATRE CHOREOGEAPHIQUE D'AULNCOYE/

AYMERIE (F}

AR ABEIL - DANSE A LILLE - THEATRE DE L'OPERAS

R iisirnras ABRIL - CENTRE DE DEVELOPEMENT CULTUREL!

CALALS (F}

| PR— ABRIL - LA FERME DU BUISSON /£ NOISIEL {F)

CARTELLERA

CENTRE CULTURAL CAIXA DE TERRASSA

BALLET DEL TEATRE ESTATAL DE BRNQ

25........ 'ABRIL {9H. DEL YESPRE)

28 D'ABRIL {6H. DE LA TARDA)
PROGRAMA: «COPPELIA»

LA PLAQUE TOURNANTE

MWYTHOLOGIE VIll: «HORTZON LINE»

MARK TOMPRING

PROJECTE CIRONA/BARCELONA
PRESENTACIO A GIRONA-

8-9.......0'ABRIL / JARDINS DE LA MURALLA
PEESENTACICO A BARCELONA:
23-24__D'ABRIL MERCAT DE LES FLORS

AVANT- PROGRAMA DEL
«FESTIVAL DE LES ARTS»

LANONIMA IMPERIAL:
[EATRE CONDAI
2. DE JULIOL

GELABERT-AZZ0PARDI:
TEATER LLIURE
15/26.. DE JULIOL

NATS NS DANSA

16/26.. DE JULIUL

DANAT DANGA:
TEATRE CONDAL
<., DE JULIOL AL H.......... DAGLST

METROS CIA. DANSA:
TEATEE LLIURE:
I DE JULIOL AL 9.......... PAGOST

BALLET LIRICO NACIUNAL:
GRAN TEATRE DEL LICELL
4/B........ PAGUST

el |
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